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Editorial

VdZeni citatelia,
milf priatelia hudby,

leto je uZ za nami a s nim doznie-
vajii i rozne, typicky letné festivaly
a podujatia, ktoré limitujui nase
pripadné abstinencné pocity
z nedostatku Zivej hudby i kultiry
vébec. O kolko lepsie na tom boli
predosié generdcie v dobdch, ked’
sa este hudba pestovala i doma,
vrodinnom ¢j Sirsom priatelskom
kruhu a bola Specifickym médiom
spolocenskej komunikdcie! KdeZe
st tie casy... Dnes je hudbymilovnd
verejnost ovela pasivnejsia, zato si
vsak ovela viac potrpi na hviezdy,
za ktorymi dokdZe putovat'i stovky
kilometrov. Zopdr z nich malo moZ-
nost' nase publikum zaZiti doma
bez toho, aby sa muselo trmdcat Urszula Dudziak
cudzinou. Na Zvolenskom zémku
sme mohli vidiet a pocut skvelti
lano Tamar v predstaveni Verdiho Nabucca, Bratislavu po prvy
raz navstivila ruskd opernd superhviezda Dmitrij Chvorostov-
skif (ak chceme jeho meno vyslovovat korektne, mali by sme ho
z azbuky prepisovat takto, a nie v tvare , Hvorostovsky”, v akom
sa objavovalo u nds vo vsetkych moZnych médidch vrdtane
bulletinu festivalu) a zdsluhou toho istého bratislavského festi-
valu (Viva Musica!) k ndm pricestoval i skvely rusky klavirista
Boris Berezovskij. Skoda len, Ze sa u nds dobry dmysel nedari
vZdy dotiahnut aZ do perfektnej findlnej podoby. Pravda, za to,
Ze vspomenutom Nabuccovi chybala dalSia ohldsend hviezda
vtitulnej ulohe, Alberto Gazale, ktory odriekol na poslednui
chvilu (to isté sa stalo na Festivale peknej hudby v pripade
svetozndmej Natalie Gutmanovej), usporiadatelia nemozu.
Na koncerte Chvorostovského by som si vsak bol radsej vypocul
prdve ten repertodr, s ktorym urobil tento skvely umelec svetovii
kariéru, a nie ukdZky z postsovietskeho estrddneho kumstu,
nehovoriac o nevelmi kvalitnom ozvuceni a rozpacitom zdstoji
domdceho zborového telesa. A tieZ sa nazddvam, Ze riskovat
vystipenie takého skvelého instrumentalistu, akym je Berezov-
skif, v nepreskusanom, akusticky pochybnom prostredi starej
bratislavskej trZnice, bolo zbytocné, co sa napokon i vypomstilo.
Ziifald ndvstevnost na koncertnom predvedeni opernej rarity
Donizettiho Poliuta v podani vynikajiicich zahrani¢nych sélistov
na Zdmockych hrdch zvolenskych bola zas tristnou vizitkou
nasich domdcich kultirnych preferencii.
Ostarime vsak pozitivne naladeni! Na spomenutych poduja-
tiach, ako aj v dalsich témach, ktorym sa venuje septembrové
vydanie ndsho casopisu, mozno ndjst’i vela kladného a inspi-
rativneho.
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Statna filharménia Kogice

Zaverecny koncert 42. koncertnej se-
z6ny Statnej filharmonie Kosice sa nezacal
préave idealne. Pod taktovkou Séfdirigenta
telesa Zbyika Miillera zazneli 28. 6. ako
prvé Cislo programu Fresky Piera della
Francesca H 352 od Bohuslava Martin.
Ide o trojcastovii suitu inSpirovanu fres-
kami slavneho talianskeho maliara, ktoré
vytvoril skladatel v Nice v roku 1955.
Spociatku som sa nelahko vyrovnaval s
velkolepo pdsobiacou, ale dost beztvarou
a bezfarebnou zvukovou masou. Postup-
ne som si uvedomil, Ze naduZivanie istého
harmonického klisé akiste problematizuje
chéapanie Bohuslava Martinti ako jedného
z najvacsich skladatelov 20. storocia. Na-
sledne som kritil hlavou nad rozporom
medzi opisom skladby v bulletine (,... h-
boké a meditativne dielo... opojnd Zivotnd
radost... vniitornd pohoda...") a znejiicou
skutocnostou. Ta sa niesla v znameni ne-
zazivnosti, nudy, monoténnosti. Ziaden
hudobnik ani dirigent nema, prirodzene,
rovnako vricny vztah ku kazdému Stylu
¢i autorovi a tento vecer prosto Martinti
a kosicki filharmonici Ziadnu symbiézu
netvorili.

Druha skladba vecera, piesiiovy cyklus
Letné noci op. 7 od Hectora Berlioza pri-
niesla do Domu umenia cerstvy vanok.
Hlavnym aktérom tohto decentného
klenotu, stojaceho este napoly v epoche
raného romantizmu, bola americkd mez-
zosopranistka Melody Wilson. Zaujala
subtilnym a v kazdej polohe kultivova-
nym vokalnym prejavom, bezchybnou
podiovou prezenciou (mimika, gestika)
a mimoriadne bohatou expresiou. Fadne
fresky vystriedali skutocné obrazy pohody,
rozttzZenosti, veselia ¢i bolu. Wilson ma cit
pre dramatické ,zakrivenia”“ nalady, doka-
Ze narativne dojimavo stvarnit kratke pri-

behy. A aké to boli vlastne pribehy? Bolo
by veru nacase rozhodnit sa aj v koSickej
filnarménii pre riesenie, aké v Bratislave
funguje uz davnejsie: spristupriovat poslu-
chacom preklady cudzojazycnych textov.
Som presvedceny, Ze v kontexte inych

Z. Miiller v kosickej filharménii [foto: archiv SfK]

vydavkov ide o zanedbatelnd polozku,
ktorti zvladnu aj nepomerne mensi, ne-
Statni organizatori koncertov a navstevnici
StK by tento krok zaiste ocenili. Umelecky
zazitok z vykonu Melody Wilsonovej viak
tento nedostatok zasadne neovplyvnil.
Makky hlas spevacky presvedcil najma v

Koncert porozumenia

.Neni kaZdy den posviceni" hovoria
bratia Cesi a +Nie je kazdu nedelu v Budine
psi trh” vravievali zasa stari Madari. Vede-
ny tymito Usloviami som sa 21. 6. vydal na
4. Koncert porozumenia ocakavajuc, ¢im
ma hlavny organizator podujatia Tamas
Horkay prekvapi. Koncerty porozumenia
pripravuje neziskova organizacia Musa
Nostra od roku 2008, kedy po prvy raz
v malej obci Ruskd na slovensko-madar-
sko-ukrajinskom rozmedzi predviedlo 200
hudobnikov z Madarska, Slovenska, Ukra-
jinyaRumunska Zalm zeme podkarpatskej
Eugena Suchoria a Psalmus Hungaricus od
Zoltana Kodalya. Pikantnost tohto poduja-
tia v obci, ktora ma o nieco viac obyvatelov
ako bolo ucinkujucich, tiez tkvela v skuto¢-
nosti, Ze prave v tom ase zacala ,na ostro”
platit tzv. Schengenska hranica a Ukrajin-
cov opat oddelil od Eurépy plot. Napriek
tomu si vetci porozumeli (vratane ,exotic-
kého" Slovenského filharmonického zboru,
ktory pricestoval aZ z dalekej Bratislavy).

Tohtorocny Koncert porozumenia pri-
niesol dialég dvoch zborov - koSického
miesaného zhoru Collegium technicum,
ktory dirigovala Tatiana Kanisako-
v4, a diev¢enského zhoru Pro musica
z Nyiregyhazy, ktory vedie Dénes Szabé.
Podujatie sa uskutocnilo v kosickom kos-
tole premonstratov. Najprv sa predstavili
domaci s bohatym, roznorodym reperto-
arom, kde starSich autorov zastupovali
Rossini (O salutaris hostia), Cajkovskij
(Dostojno jest) a Bruckner (Christus
factus est). Postupne sa dramaturgia
cez Jana Cikkera (Za horami, za dolami)
dostala az k sucasnikom - HruSovskému,
Lukasovi, Hatrikovi a Kanisakove;j. Cle-
novia Collegia pristupovali ku kazdej
skladbe s maximalnym sustredenim, zod-
povednostou a intonacnou korektnostou.
A vdaka posobivému ,echu” premonstrat-
skeho kostola pdsobili aj skladby dobovo
vzdialené (Rossini, Hrusovsky) jednotne,
harmonicky, ako keby k sebe patrili od

strednych a vysSich polohéach. Poculi sme
Berlioza vyrazovo rozmanitého, dyna-
micky klenutého, inteligentne i precitene
podaného. V neposlednom rade treba
pochvalit aj kvalitny, po kaZdej stranke
primerany orchestralny sprievod.

Po prestavke prisli hviezdne chvile kosické-
ho orchestra a Zbyika Miillera. Obrdzky z
vystavy od Modesta Petrovica Musorgské-
ho st sice sami osebe dostatocne efektnym
dielom, ¢o vSak neznamena, Ze ich nekva-
litnou interpretaciou nemozno pokazit.
Po neistom zaciatku vstupnej promenady

nepamati. Pri pocavani HruSovského diel
(Gloria z Missa pro iuventute, Tropar,
O ldska, ldska), ale i skladieb Lukasa
(Angelum pacis Michael, Lacrymosa) ¢i
Hatrika (V domu Otca Mojevo) som si
opat potvrdil, Ze za skutonymi hodno-
tami nemusime lietat tisice kilometrov,
staci, ked'si budeme lepsie viimat ,nasich”
autorov... A ¢asom sa iste dostavi aj ,bacil
narodnej hrdosti”.

Po tGspesnom vystupeni Collegia technica
s Tatianou KaniSakovou nasledovalo pre-
kvapenie. Do kostola postupne voslo 40
az 45 dievcat zboru Pro Musica, ktoré ne-
napadne, ale energicky vedené Dénesom
Szaboém, postupne ovladli cely priestor
- bezchybnou intonaciou, nasadenim,
nadsenim... Szabé je ,duchovnym vod-
com” Kodaélyovej $koly, uz desatrocia vedie
viaceré zbory v Nyiregyhaze, ktoré st bo-
hato ocefiované aj v zahranici (okolo 100
oceneni, z toho polovica prvych miest!).
Zbor predviedol madarské vokalne diela

hostujicemu koncertnému majstrovi Ma-
rekovi Zwiebelovi vypovedala poslusnost
struna, Séfdirigent vSak chulostivi situaciu
vyriesil elegantne a pocas kratkej vynttenej
pauzy udivenému obecenstvu vysvetlil,
aké rozmanité a netradicné transkripcie
Obrdzkov z vystavy existuju. Bol to Stastny
moment, pretoZe druhy zaciatok Kartiniek
viedol uz k vykonu, ktory by obstél aj na
ktoromkolvek vyznamnejSom eurépskom
koncertnom pédiu. Expresivne, Siroko a
dosledne frazované promenady optimal-
ne spajali jednotlivé obrazy, ktoré vidy
adekvatne vystihli momentalnu atmosfé-
ru. Nehovoriac o tom, Ze vdaka Ravelovej
inStrumentacii sme si mohli vychutnat
inStrumentar filharmonického orchestra
v zriedkavej komplexnosti. Nebolo by to
vsak ono bez skvelo odstupriovanych temp,
idealnych gradacii ¢i plastickej mikrostruk-
tury a dokonalej stcinnosti jednotlivych na-
strojovych skupin. To vetko sa v KoSiciach
stalo realitou. Skriatok pésobil dostato¢ne
rozorvane aZ naturalisticky, hrajtce sa deti
v Tuileries lahko a pdvabne, sedliacky voz
s ohromnym patosom, nevyliahnuté ku-
riatka spontanne a uvolnene, trhovnici v
Limoges hyrili strhujicimi farbami a dialég
bohatého a chudobného Zida zaujal emo-
tivne bohato sytenou deklamaciou. Azda
len v Castiach Stary zdmok a Katakomby
by som si predstavoval viac pokoja a me-
ditativnosti. Zato zaver spolahlivo ohuril
zdravou agresivitou Baby Jagy a pompéz-
nou monumentéalnostou Velkej brdany ky-
Jevskej. Musorgského genialny realizmus si
tento vecer podal ruky s vynikajiicou kon-
cepcnou pracou dirigenta Miillera a rovna-
ko vybornymi vjkonmi &lenov K. Lepsiu
bodku za sezonou sme si ani nemohli Zelat.

Tamas HORKAY

Miklésa Kocsara (Missa in A), Zoltana
Kodalya (150. genfi zsoltdr Ave Maria),
Leventa Gyongyosiho (Confitemini Domi-
no), Gyorgyho Orbana (O gloriosa), Joana
Szymka (Hodie) a Franza Biebla (Ave Ma-
ria). \ konfrontacii s krasou a spontannos-
tou predvedenia sa na chvilu akoby do tlo-
hy Statistu dostali aj pozoruhodné fresky
Ci stropné malby kostola. Szab6 a jeho
zbor dokonale vyuzili akustické moznosti
chramu, ¢asto menili miesta, hudba znela
20 Styroch stran, nedalo sa pred fou ujst.
Tento jedinecny hudobny zazitok ukoncili
zboristi postupnym odchodom z kostola
na kosicku pesiu zonu, kde prekvapenym
obyvatelom este chvilu spievali. Vsetko in-
terpretovali spaméti a uvolnene.

Sturty Koncert porozumenia, ktory sa odo-
hral na sklonku jiina v Kosiciach, bol naozaj
o porozumeni. Dva zbory z dvoch krajin
,idu na to” hudbou. A robia tak dobre.

Norbert BODNAR

| hudohnj zivot
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Jednym z poslednych koncertov
v ramci nedelnych matiné v Mirba-
chovom paléaci bolo vystipenie Erika
Rothensteina (altovy a baryténovy sa-
xofdn) a Zity Slavickovej s FrantiSkom
BaleSom (12. 6.), ktori sa okrem spre-
vadzania solistu predstavili aj s vlast-
nym repertoarom. Ich koncert zaujal
nielen osobitou interpretaciou, ale aj
dramaturgiou.
Klasicky repertoar pre saxofén nie je
az taky bohaty ako ten v jazze alebo v
sicasnej hudbe. Azda aj preto siahol
na uvod E. Rothenstein po transkrip-
cii Preltdia pre baryténovy saxofén
z Bachovej Suity ¢. 2 d mol pre solové
violoncelo, ¢o sa ukazalo ako dobra
volba. Nie preto, Ze Bachova hudba
Wvydrzi* vietko, ale pre charakteris-
tické interpretacné kvality solistu. Pri
hre pdsobi Rothenstein vyrovnanym
dojmom, disponuje peknym ténom,
ekonomicky pracuje s dychom, ma ne-
omylny cit pre rytmus a zmysel pre Styl.
Jednoznacne ide o technicky zdatného a
inteligentného hudobnika, ¢o potvrdil
aj vlastnou kompoziciou Prater Menuet
na tému Menuetu g mol z KniZocky pre
Annu Magdalénu Bachovi, ako ajvim-
provizacii na Chopinovo Prelidium e
mol. V oboch skladbach zaujala spolu-
praca s klaviristom F. BaleSom, ktora
bola adekvatna jazzovému charakteru
skladieb vyZadujucich si $pecifickd hu-
dobnu Stylizaciu, charakteristicky ton
a improvizacné schopnosti. Tieto kva-
lity saxofonista demonstroval aj v Pa-
ganini Jazz Variations od M. Garsona.
V technicky zrucne napisanej skladbe
interpet preukazal svoju kompetenciu
najma v improvizacnych usekoch, kde
som ocenila cit pre mieru a zmysel pre
hudobny priestor.
F. Bales sa ako solista s jasnou koncep-
ciou o interpretovanej hudbe predsta-
vil v skladbe H. Manciniho The Days
of Wine and Roses. 15lo o komplexni
a kompaktni kompoziciu s viacerymi

atraktivnymi miestami. Viem si vSak
predstavit aj interpretaciu, v ktorej
by bola menej zdéraznend koncer-
tantnost v prospech swingovej bazy
predlohy.

K vrcholom koncertu patrili skladby
E. Bozzu Impromtu et dances a prva
Cast zo Sondty pre altovy saxofén a kla-
vir od P. Woodsa, skomponované s vel-
kym porozumenim pre komplementar-
nost a technické moznosti nastrojov.
Na ich atmosfére a napaditom vyzneni
mali zasluhu aj interpreti E. Rothenste-
in a Z. Slavickova. V podobnom duchu
pokracoval i cyklus Petite Suite Latine
od J. Naulaisa. S percepciou hudby s
latinsko-americkym idiomom obecen-
stvo spravidla nemava problém, a to sa
potvrdilo i v pripade tejto vtipnej a du-
chaplnej kompozicie, ktora bola adek-
vatne interpretacne stvarnena.

Ako solistka sa Z. Slavickova predstavi-
la Chopinovou Baladou g mol op. 23.
Podobne ako v Naulaisovej suite, aj v
Chopinovi bolo pocut jej bezprostred-
nost, temperament, individualny postoj
a presvedcenie o jeho spravnosti. Vo
velkolepej hudbe zahranej s dokonalou
presnostou sa striedali mnohoraké na-
lady. Bol to Chopin nie celkom zvycaj-
ny, no akceptovatelny a posobivy.
Nedelné matiné 19. 6. sa nieslo v zna-
meni vokalnej hudby. Sopranistka Eva
Suskova a klavirista Peter Pazicky
prezentovali nielen narocny, ale aj za-
ujimavy program. Clara Schumannova
sa zvycajne spomina ako velka klavi-
ristka a manzelka Roberta Schumanna,
informacia o jej komponovani pricha-
dza mozZno trochu nespravodlivo az
na zaver. Tri romance pre klavir op. 21
(a mol, F dur, g mol), ktoré uviedol
P. Pazicky, si vysledkom nesporného
kompozi¢ného talentu. Pochopitelne
miestami pocut vazby na Schuman-
na, no klavirna faktira je autenticka
a skladby zaujmi aj pozoruhodnou
technickou konciznostou. Zaradenie

tychto skladieb do programu je velmi
zasluzné, pricom klavirista sprostred-
koval hudbu bez zbyto¢ného preexpo-
novania niektorych ¢ft romantického
Stylu.

Svojim seriéznym a premyslenym pri-
stupom tvoria obaja interpreti vyrovna-
ni dvojicu. Najma spevacka nenechava
ni¢ na nahodu, sdstreduje sa rovnako
na techniku ako na spdsob umeleckého
vyjadrenia.

Ako spojenie pdvabu s laskavou iréniou
mozZno oznacit dve piesne ,revoluci-
onara francizskej hudby” E. Satieho
Tendrement, valse chantée a Je te veux,
ktoré sa vyrazovo pohybovali medzi
piesiiou, val¢ikom a kabaretom. Spomi-
nané Styly a vyrazové roviny stvarnila
Sugkové triezvo, decentne a s vtipom.
Neznou lyrikou zapdsobil cyklus Desat
uspdvaniek od ]. Cikkera. Ide o nespra-
vodlivo zabudnuté miniatdry, ktoré
sopranistka ozivila presvedcivou lyri-
kou. Zvlast posobivo vyzneli Beli Ze mi,
beli (¢ 1) a Usni Ze mi, usni (¢. 4),
ktoré st posobivé svojou jednoduchos-
tou aZ naivitou. Velmi vriicnym, realis-
tickym prejavom zaposobili Haja Ze mi,
haja (¢. 9) a Bivaj Ze mi, bivaj (¢. 10).
Taziskom recitalu bol Schumannov cyk-
lus Ldska a Zivot Zeny op. 42 (na text A.
von Chamissa), ktory patril k vrcholom
piesiiovej lyriky a povinnym reperto-
arovym cCislam komornej interpreta-
cie. Interpretka neforsirovala vyraz a
v ramci osemcastového cyklu postupne
odhalovala lyrické obrazy zo Zivota
zeny a milujiicej matky, pricom sa plne
ststredila na vokalnu liniu. Jej pristup
zodpovedal nasej interpretacnej tra-
dicii. Ta sa sice liSi od interpretacie
v nemecky hovoriacich krajinach, kde
sa doraz kladie na text, no spevackinu
volbu, primarne sledovat hudbu ako
zaruku umeleckého vyjadrovania, bolo
mozné akceptovat.

Ingeborg SISKOVA

Babie leto pride do Levoce v septembri

0d 30. 9. do 5. 10. prinesie festival
Levocské babie leto do starobylého
spisského mesta desat koncertov
s inovativnou dramaturgiou a po-
prednymi eurépskymi hudobnikmi.
Tentokrat bude program zamerany
na dvojicu vyroci: bicentenarium
Lisztovho narodenia a 50. vyrocie
Umrtia australskeho skladatela Per-
cyho Graingera. Obidvaja tvorcovia
sa inSpirovali ludovou hudbou a vaz-
by medzi tradicnymi hudobnymi pre-
javmi a klasickou hudbou budu tiez
spojivom viacerych podujati, pricom
festival vyvrcholi unikatnym koncer-
tom 5. 10., na ktorom zaznie hudba

z Walesu a Slovenska. Ucinkovat bude
stbor vedeny britskym klaviristom
Markom Latimerom, ktory spolu s vio-
loncelistom Jozefom Luptakom uvedud
o. i. festivalovi objednavku Norberta
Bodnara, jazzové improvizacie a diela
Schuberta. Na ostatnych koncertoch
sa predstavi Viedenské klavirne trio
(2. 10.), ktoré spolu s SKO Zilina na-
studuje Beethovenov Trojkoncert op.
52 (4. 10.). Na tomto koncerte sa ako
solista v Lisztovom Malediction pred-
stavi Jonathan Powell. Na jeho sélo-
vom recitali zazneju spolu s dielami
Liszta a Graingera aj Tatranské potoky
Jana Cikkera. Vlastny recital bude mat

na festivale aj polsky klavirny virtu-
6z Tomasz Kamieniak. Sopranistka
Klara Kolonitsova sa v Levoci pred-
stavi vecerom madarskych piesni. Le-
vocské babie leto otvoria tri koncerty
Zemlinského kvarteta s dychovym
triom In Modo Camerale a luxem-
burskym flautistom Carlom Jansom
s dielami od Mozarta cez Smetanu
po Varéseho. Petry program doplni
domaci zbor Chorus Minor, ktory
zapadne do mozaiky tvoriacej dy-
namickd reputaciu tohto mladého
festivalu.

www.lblfestival.eu

Pri prilezitosti 100. vyrocia naro-
denia Jana Cikkera dala Mincoviia
Kremnica vyrazit striehornii zbera-
telski mincu v nominalnej hodnote
10 eur. Autorom vytvarného navrhu
je Kliment Mitura. Sté jubileum si vy-
danim postovej znamky ,Osobnosti:
Jan Cikker (1911-1989)“ pripome-
nula i Slovenska posta. Sticasne bola
vydana i obalka prvého diia. Autorkou
obidvoch vytvarnych navrhov je Kata-
rina Slaninkova.

(h2)
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¥
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A _Jén Cillﬁr 1911 - 1989

Vo Svajiarsku Zijiica slovenské skla-
datelka Iris Szeghy ziskala od svojho
domovského kanténu Ziirich stvor-
mesacny rezidencny pobyt v Cité
Internationale des Arts. Od oktébra
tak svoje posobisko docasne presunie
do Pariza.

SLOVENSKO

(he)

o
Dria 29. 7. zomrel v Bratislave dirigent
Vlastimil Horak (17. 6. 1926, Mo-
ravany u Kyjova). Vystudoval hru na
lesnom rohu na Konzervatériu v Brne
a dirigovanie u Kornela Schimpla na
Statnom konzervatériu v Bratislave,
v hudobnej teérii sa zdokonaloval
u . Cikkera a E. Suchona. Od r. 1950
posobil ako redaktor symfonicko-

-opernej hudby, od r. 1958 ako dra-
maturg, neskor vedici dramaturg
hudobnej vyroby Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave. Po odchode

Viclava Talicha z Bratislavy v r. 1951
prevzal vedenie Komorného zdruze-
nia Slovenskej filharménie, s ktorym
premiéroval diela ako Suchorovu So-
natinu z cyklu Obrdzky zo Slovenska,
Barokovii suitu M. Bazlika. Uviedol
tiez ceskoslovensku premiéru cemba-
lového koncertu B. Martind. Venoval
sa tieZz hudbe klasicizmu, vratane
novodobych premiér diel slovenskej
proveniencie  (Zimmermann, Juraj
Zlatnik, Jan Caplovic) a hudby éeskych
autorov 18. storocia, ktord nahral pre
rozhlas. Posledna rozlicka s V. Hora-
kom sa uskutocnila 4. 8. v Bratislave.

(hd)
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Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza

36. rocnik medzinarodného gitarového festivalu, 20.-26. jiina, Spolocnost J. K. Mertza, InterArtists, Bratislava

Medzinarodny gitarovy festival nest-
ci vo svojom nazve meno bratislavského
rodaka, vynimocného gitarového virtudza
19. storocia Johanna Kaspara Mertza, ma
viacero primatov. Je najstarsim eurépskym
festivalom svojho zamerania, v slovenskych
relaciach patri vobec k prvym komornym
festivalovym prehliadkam a zaroven je
otvaracim podujatim kazdorocne uspora-
davaného bratislavského Kultirneho leta
a Hradnych slavnosti. Jeho renomé tvoria
desiatky interpretov zvu¢ného mena, ktori
na fiom vystupovali, mnozstvo hodnotnej
hudby vsetkych Stylovych obdobi, tisicky
navstevnikov... Historia a rokmi overena
Strukttira podujatia by uz pokojne opraviio-
vali k istému pohodinému stereotypu, ten

Slovensky filharmonicky zbor sa kon-
com jila predstavil v Teatro Pérez Galdos
v Las Palmas na Kanarskych ostrovoch.
Pricestoval sem priamo z rakuiskeho
Villachu, kde spolo¢ne s Orchestrom

SF tcinkoval na otvaracom koncerte
festivalu Carinthischer Sommer pod tak-
tovkou domaceho dirigenta Christopha
Campestriniho (10. 7.). Na Kanarskych
ostrovoch sa nase prvé zborové teleso
predstavilo v inscenécii jedného z kitico-
vych opernych diel 20. storocia, opery
Peter Grimes od Benjamina Brittena.
Hudobne dielo nastudoval Spaniel Pedro
Halffter, inscenacny tim viedol mlady
taliansky rezisér Oscar Cecchi.

(s

Hudobnik, organizétor, folklorista, riadi-
tel' Miestneho kulttireho strediska v Ter-
chovej Rudolf Patrnciak ziskal za svoju
dihoroénii umeleckii i organizatorsku
cinnost prestiznu cenu Golden Euro-
pea. Na koncerte v ramci 49. ro¢nika
festivalu Janosikove dni v Terchovej mu
ju30.7. odovzdali celni predstavitelia
Eurdpskej tinie umenia Petr Vasicek a Vo-
lodymyr Tsvilynyuk. Obaja vyzdvihli kult-
Urne tradicie i sicasné bohaté umelecké
aktivity obce, o ktoré sa Rudolf Patrnciak
zaslizil podstatnou mierou.

(ho)

V kostole premonstratov v Kosiciach
vyvrcholil 24. 7. spolocnym koncertom
vSetkych zicastnenych telies 3. roénik
Medzinarodného festivalu mladeznic-
kych orchestrov a zborov Sengensky
poludnik Eurochestries Slovakia.
Podujatie organizuje Slacikovy orchester
Musica luvenalis z Kosic v spolupraci s
franctizskou federaciou Eurochestries.
Pocas desiatich dni sa uskutocnilo 19
koncertov v deviatich festivalovych mes-
tach vychodného Slovenska a Ukrajiny,
ktoré videlo takmer 3 500 divakov.

)

vSak podujatiu skutocne nehrozi. Predo-
vetkym vdaka invencnej bdelosti a Zivym
kontaktom usporiadatelského timu na cele
s riaditelom festivalu Jozefom Zsapkom,
ktorému sa uZ tradicne dari skoncipovat
atraktivny program s mnozstvom overenej
kvality, ale aj prekvapeni a interpretacnych
objavov.

Otvaraci koncert aktualneho rocnika festi-
valu bol sympatickym entrée s odkazom na
nedoZité jubileum (90. vyrocie narodenia)
skladatelskej legendy, argentinskeho maj-
stra tanga Astora Piazzollu. Napokon, pra-
ve toto podujatie sa v minulosti
vyrazne zaslizilo o Sirenie a spo-
znavanie autora, ktorého tvorba
sa vo velkej miere viaze prave ku
gitare. Celkom symbolicky pre-
to zneli na otvaracom koncerte
20. 6. Piazzollove skladby najskor
v predvedeni flautovo-gitarového
dua manZelov Zsapkovcov (His-
toire du Tango, Las Cuatro Esta-
ciones). V nasledujiicom progra-
me sa predstavil disponovany
Akademicky komorny orchester
pod vedenim Roberta Mare¢-
ka, ktory so sélistami Jozefom
Zsapkom a Borisom Lenkom
predviedol strhujici  Piazzollov
koncert pre gitaru a bandonedn
Hommage a Liége. Ak som hovo-
rila o interpretacnom prekvapeni,
mala som na mysli ako adresata
iba ¢ast ,bezného publika“, pre-
toZe pre znalcov gitarového umenia nebolo
vystupenie famézneho Taliana Aniella De-
sideria (21. 6.) Ziadnou novinkou. Bolo len
potvrdenim jeho renomé a mimoriadnych
umeleckych kvalit. Je to interpret vysokych
umeleckych i technickych parametrov, mi-
moriadneho talentu, schopny kreovat vyra-
zovi Skélu od burécajucich, opojnych akor-
dickych kaskad az po najsubtilnejSie poetic-
ké zatisia. V jeho programe s taZiskom na
Spanielskej, ciastocne talianskej literattre,
mala kazda zo skladieb jednoznacne vy-
profilovany koncept, vybriseny tvar a ne-
opakovatelnti pointu. Hudobnik, v ktorom
sa shubila interpretacna pokora so suve-
rénnou braviirou, bol bezpochyby jednym
zvrcholov tohtoro¢ného festivalu.

Z absolutnych superlativov treba naopak
trochu ubrat pri zmienke o Spanielskom
gitaristovi Miguelovi Trapagaovi (22. 6.).
Napriek tomu, Ze jeho umelecké renomé
i kvality su neodskriepitelné, v susedstve
s talianskym gitaristom vyznel jeho recital
trochu ,véedne”. Viac presved¢il v dielach
hispanskej proveniencie, ¢o je napokon
celkom logické. Naproti tomu jeho poda-
nie Bachovej Sonaty BWV 1001 vyznelo
exaltovane, s neadekvatnym rubatom a pri-
li¥nou agogickou ,vélou”. Gitaristovou do-
ménou st skor epické ¢i rapsodicky zvinené
inStrumentalne Stylizacie.

Festival je svojim zameranim Ustretovy aj
ku gitarovému ,dorastu”. Dokladom toho

st sprievodné podujatia - koncerty tspes-
nych Studentov slovenskych konzervatorii
i VSMU, ale aj majstrovské kurzy a semi-
nare, tentoraz vedené Miguelom Trapa-
gaom a Haroldom Grettonom. Do tejto
mladeznickej" kategorie patri aj pravidel-
na programova sucast festivalu, koncert
laureatov medzinarodnych sutazi. Tohto
roku sa na iom 23. 6. na ploche polore-
citlu predstavili Juhokérejcanka Kyuhee
Park a Australcan Harold Gretton. Krehky
zvukovy volimen, vlastny azijskej hudbe,
predznacil subtilne modelovany interpre-

tacny jazyk povabnej Korejcanky, ktora je
drzitelkou viacerych sttaznych oceneni,
naposledy vitazstva na prestiznej vieden-
skej Forum Gitarre. V jej podani zazneli
skladby Llobeta, Domenica Scarlattiho,
Legnaniho i Mangorého. Harold Bretton
je laureatom minuloro¢nej Medzinarodnej
sttaZe . K. Mertza, a tak tento rok zavital
uz do znameho prostredia, jeho koncert sa
konal v Zrkadlovej sieni Primacialneho pa-
laca. Z pripraveného repertoaru zabodoval
najma posobivou a malebnou suitou From
Kakadu od svojho krajana Petra Sculthor-

pea, blysol sa tiez brilantnou kreaciou
Legnaniho vyberu Capriccii, nie celkom
vsak odhadol adekvatne tempo v upona-
hlanej Bachovej Chaconne z Partity ¢. 2 pre
solové husle.

Praizské kytarové kvarteto (24. 6.) - to je
aj klasika, aj salonne profilovany hudobny
prejav. Zo Sirokého repertoarového zaberu
azda najpresvedcivejsie zneli v jeho podani
Lukasa, posobivé bolo tiez finale koncertu,
ked' v uvolnenej atmosfére spontanneho
muzicirovania excelovali jednotlivi ¢lenovia
zoskupenia brilantnymi a duchaplnymi hu-
dobnymi komentarmi a replikami.

K absoltitnym vrcholom festivalu napo-
kon patrilo hostovanie nezabudnutelného
Brazilcana Celsa Machada. Fyzicky skor
nenapadny, energiou a invenciou vsak
prekypujuci umelec pripravil publiku 25. 6.
v Zrkadlovej sieni vynimocny hudobny zazi-
tok. Definovat jeho produkciu vSeobecnej-
$§im pojmom ,world music” by nebolo asi
celkom presné ani dostacujtice. Machadova
umelecka imaginacia je, zda sa, bezbreha.
Tvori spontanne, Zivelne a gitara, na ktorti
hré s neuveritelnou technickou bravirou
a toénovou kultdrou, je pritom len pros-
triedkom jeho originalneho hudobného
myslenia. Je to umelecky prejav, pri ktorom
posluchac nevnima Ziadne limitujtice fak-
tory. Hudobné myslienky nachadzaju v ich
zvukovom stvarneni idealnu podobu. V po-
predi je vzdy hudba vo svojej najvlastnejsej

podobe - ako prienik do magickych sfér by-
tia, ktoré sa nedaju dosiahnut ani spoznat
nicim inym, len prostrednictvom nej.

Po takomto vyvrcholeni festivalu mozno
usporiadatelom len priat, aby boli schopni
pokracovat v takejto linii aj dalej, hoci pod-
chvilou sa zda, Ze dosiahnuté sa uz neda
prekonat. V kazdom pripade tento rocnik
festivalu gitarovej hudby presvedcil o svo-
jej jedinecnosti i opravnenom néroku na
uspesnd buddcnost.

Lydia DOHNALOVA

| hudobng zivat




Dni starej hudby 2011

16. ro¢nik medzinarodného festivalu, 8.-18. juna, Centrum starej hudby, Bratislava

Vzhladom na slovenské pomery to znie
takmer neuveritelne: v prvej polovici jina sa
uskutochil uz 16. rocnik festivalu Dni starej
hudby. Festival sa v nepriaznivych ekonomic-
kych (ale aj inych) podmienkach etabloval na
podujatie medzinarodného formatu a udrzia-
va si vysoky Standard, ktory ho charakterizuje
od prvého ro¢nika. Aktuélny rocnik sa odvijal

P. Gulas a A. Hakkinen
[foto: I. Michali¢]

v znameni velmi nosnej a Stastne zvolenej
témy ,Sturm und Drang v hudbe”, lebo hudba
povodne ovplyvnend jednym vyraznym pri-
dom nemecke; literatury 2. polovice 18. storo-
Cia ako predzvestou romantizmu je pre svoju
vynimocnost a exkluzivnost stale - a zdaleka
nielen u nas - pomerne velkou neznamou.
Pritom azda najvyraznejsi predstavitel tohto
hudobného priidu Carl Philipp Emanuel Bach
ovplyvnil rozhodujlicim spdsobom mnohych
velkych skladatelov. Dramaturgia a organiza-
cia podujatia, zaloZen4 na idealnej spolupraci
dvoch ,dusi” festivalu, a vlastne aj celého
Jhnutia Early Music” na Slovensku - Petra
Zajicka a Dr. Alzbety Rajterovej - viak zdaleka
nepontikla iba hudbu mozno nie najtalento-
vanejsieho, no urcite najvplyvnejSieno Ba-
chovo syna, ale i pestrd paletu malo znamych
(J- M. Kraus, V. Jirovec), ¢i u nas dokonca
Uplne neznamych skladatelov (J. C. F. Rell-
stab, J. G. Witthauer). Sticastou festivalu boli
i viaceré sprievodné podujatia - prednasky,
workshopy a besedy pred koncertmi.

Takouto nekonvencnou besedou festival aj
zacal. V Primacidlnom palaci sa 8. 6. pred-
stavil cembalista, klavirista a dirigent Aapo
Hakkinen, nielen vynikajuci interpret, ale aj
mimoriadne inteligentny a vzdelany muzi-
kant. I8lo o vhodny Gvod ku koncertu i celému
festivalu, lebo zaujimavé nazory mladého Fina
a jeho pohotové odpovede na otazky tyka-
jace sa ,Sturm und Drang” mali ¢o povedat
nielen laikom, ale aj odbornikom. Samotny
Hakkinenov koncert bol koncipovany dost
nocastovymi skladbami (fantazie, polonézy,
ronda) nerobil takmer Ziadne predely a tak
diela C. Ph. E. Bacha, J. Haydna, W. F. Bacha,
Johanna Carla Friedricha Rellstaba, Johan-
na Georga Witthauera, ako aj Rondo g mol
nasho Franza Paula Riglera, ¢i premiérové
predvedenie InterlGdii Antona Steineckera

odzneli bezprostredne nadvézujic. Bol to
zaujimavy pristup umoziujlici posluchacovi
lepie ,ponorenie sa” do hudby a interpreto-
vi vacSie sustredenie. Steineckerove kratke
skladby takto vynikajtico zapadli do kontextu
hudby 18. storocia, pricom nas skladatel vo
svojich cembalovych miniattirach ukazal nie-
len znaénti davku empatie, ale i velky zmysel
pre detaily hudobnej struktury. Hakkinenova
hra sa spociatku vyznacovala neistotou, no
v Haydnovej Sonate g mol Hob. XVI:44 (NB
vychadzajlicej viac z viedenského cembalové-
ho divertimenta nez zo ,Sturm und Drang")
sa rozohral k ststredenému, plnohodnot-
nému vykonu, pricom dokazal, Ze pravom
patri medzi vysoko hodnotenych hracov na
klavesowych néstrojoch. Mozno by niektoré
skladby vyzneli trochu lepsie na kladivkovom
klaviri, na druhej strane by to vsak asi naru-
Silo ucelenost a kompaktnost dramaturgie
i Hakkinenovej interpretacie.

Druhy koncert (10. 6.) pripravil autorovi
tychto riadkov azda najvacsi zazitok. Ro-
bert Sebesta (klarinet), Petra Maté&jova
(kladivkovy klavir) a Jarostaw Thiel (vio-
loncelo) posobili, akoby hravali spolu pravi-
delne uz roky. Taka vynikajiica sthra a part-
nerska komunikéacia v narocnej komornej
hudbe, aka zaznela na koncerte, vyZaduje
naozaj zrelé osobnosti a vsetci interpreti -
kazdy z inej krajiny - nimi bezpochyby aj su!
V Siestich jednocastovych sonatach (Sechs
kleine Sonaten Wq. 92) C. Ph. E. Bacha
i v tridch L. van Beethovena (Trio B dur
op. 11) a Vojtécha Jirovca (Grand Trio op.
43) predviedli okrem iného i stopercentné
technické a muzikantské vykony, tak v na-
ro¢nych sélach (pokial sa dobre pamatam,
tak ,pod pultom” sa nevyskytla ani jedina
nota...), ako aj v partnerskom dialégu, ta-
kom délezitom v komornej hudbe. V takejto
vynikajuicej interpretacii svojimi kompozic-
nymi kvalitami osobitne prekvapila skladba
Beethovenovho sticasnika a priatela Jirov-
ca, ktory sa hrava, Zial, naozaj malo; inter-
pretacia skvelého medzinarodného tria

nielenZe ukazala, preco bol tento skladatel

vo svojej dobe taky znamy a popularny, ale
ito, Ze spolu s M. Haydnom, Dittersdorfom,
Varihalom a viacerymi dalSimi urcite patri

do velkej skupiny tvorcov klasicizmu hned

po ,velkom triu” Mozart, Haydn, Beetho-
ven. Na vynikajiicom dojme z koncertu ni¢
nezmenil ani fakt, Ze citlivé ucho v Bacho-
vych kratkych sonatach predsa len ,zapo-
Culo” fagotové idiomy, ktoré nenahradi
ani najlepsi violoncelista. Okrem toho
v komornej hudbe sa takéto drobné zmeny
v obsadeni v minulosti robili...

Na prvom orchestralnom koncerte (12. 6.)
sa s Musikou aeternou ako dirigent pred-
stavil Aapo Hakkinen vo velmi zaujimavom
programe zo symfonii Josepha Martina Krau-
sa, ). Haydna (,Lamentazione” Hob. 1:26)
a Franza Xavera Duseka. Sélistom Koncertu
pre cembalo a orchester g mol Jifiho Antoni-
na Bendu bol Peter Gulas. Hakkinen posobil
ako dirigent azda este presvedcivejSie nez za
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¢embalom, hudba 2. polovice 18. storocia
mu rozhodne ,sedi". Z plne obsadenej Mu-
siky aeterny (vratane dychovych nastrojov)
a s idedlnou podporou koncertného majstra
P. Zajicka vytazil hudbu plnd vasni, farieb,
zahran(i naozaj precizne a presvedcivo. Tazko
povedat, ¢i bola lepsia mélo hrana Haydno-
va symfonia alebo Symfonia Es dur VB 144
Krausa, pravom oznacovaného za ,Svédske-
ho Mozarta". Aj tento u nas prakticky Gplne
neznamy skladatel dokazuje, aky nezmyselny
je v hudbe 18. storocia pojem ,kleinmeister”
(o starsSej ani nehovoriac). P. Gulas sa v nad-
hernom Bendovom koncerte pripojil k plno-
krvnému muzicirovaniu orchestra, z cembala
dokazal vytazit vdaka frazovaniu a artikulacii
maximum. Hral s velkou istotou a velmi muzi-

kalne, tak ako vsetci hudobnici pod Hakkine-
novym vedenim cely vecer. Koncertu mozno
vycitat maloCo, azda len trochu nesikovné
spojenie (,attacca”) ivodnej Krausovej pre-
dohry a nasledujucej Haydnovej symfénie.

Tradicny host festivalu Collegium Marianum
s umeleckou vedtcou Janou Semeradovou
priniesol na festival zaujimavy program s oso-
bitym odtiefiom ,Sturm und Drang", a sice
hudbu ,velkych namornych bitiek v hud-
be" na prelome 18.-19. storo¢ia. Koncert
(15. 6.) pozostavajici z neznamych diel
J. Ch. F. Bacha, V. Jirovca, J. K. Varhala,
na domace muzicirovanie amatérov, vdaka
hereckej akcii, kostymom a velkej davke
humoru prazskych hudobnikov (najma ume-
leckej veduicej suboru, ovladajicej virtuézne
okrem svojho néstroja aj ,grand tambour“!)
nepochybne dobre pobavil pocetné publi-
kum bratislavskych Klarisiek. MozZno by sa v
niektorych skladbach bol hodil iny klavesovy
nastroj, ale to by vyZadovalo uz neprimera-
né logistické (a financné) naroky na festival,
ktory sa sice kvalitou vyrovnd podobnym
podujatiam v zahranici, no financne je dlho-
dobo poddimenzovany. Azda jedingm nedo-
statkom koncertu bola sala, kostol Klarisky
je predsa len sakrdlnym priestorom, a ani
z akustického hladiska nebol najvhodnejsi.

Zaverecny koncert festivalu (18. 6.) patril
hudbe Bachovych synov - C. Ph. Emanuela,
Johanna Christiana a Johanna Christopha
Friedricha. Dirigentom stiboru Musica aeter-
na a sélistom v Koncerte f mol pre cembalo
a sldcikové ndstroje J. Ch. Bacha bol naj-

vyznamnejsi zahranicny host tohtorocného
festivalu - brazilsky cembalista Nicolau de
Figueiredo, skiiseny hra¢ continua, ktory
spolupracoval s mnohymi velikinmi starej
hudby (R. Jacobs a i.). V reprezentativnom
programe zo symfonii Carla Philippa Emanu-
ela a Johanna Christopha Friedricha Bachov-
cov a dvoch koncertov, sa ako sdlistka zna-
meho Koncertu d mol pre flautu a sldcikové
néastroje C. Ph. E. Bacha (Wq. 22) predstavila
J. Semeradova. Hrala technicky i Stylovo do-
konale, farebna paleta, ktori dosiahla na
drevenej flaute, mohla sliZit za vzor vSetkym
flautistom hrajucim na modernom néstroji
(Skoda, Ze ich v pocetnom publiku bolo tak
mélo...). Figueiredo viedol Musiku aeternu
pocas celého koncertu od cembala sice s ty-

I Musica aeterna a N. Figueiredo [foto: I. Michali¢]

- |

pickym juhoamerickym temperamentom,
no velmi spolahlivo. V symféniach i v sprievo-
doch dokazal, preco je povazovany za majstra
bassa continua: hral ho sice trochu ,baroko-
vo", miestami velmi husto, no mimoriadne
citlivo vyuzival rozne spdsoby sadzby, ¢im
maximalne podporoval orchester v tektonike
jednotlivych skladieb. Aj on zahral dramatic-
ky ¢embalovy koncert J. Ch. Bacha absoltitne
suverénne a vyrazovo naozaj v duchu ,Sturm
und Drang". V takejto interpretacii poslucha-
Covi nevdojak napadne, preco sa najmladsi
z velkych Bachovych synov este stale pova-
Zuje Casto za plytkého & prilis ,talianskeho”
skladatela; takéhoto starSieho kolegu by si
vsak urcite tak vysoko necenil sam Mozart...
Na zaver eSte mala poznamka k bulletinu:
aj ten zodpoveda svojim obsahom a Upra-
vou najvyssej kvalite. Vybornu tvodnt esej
Dr. Johannesa Leopolda Mayera a texty
Andreja Subu doplnila pekna grafika. Len
trochu skoda niekolkych hovorovych vyra-
zov (slaciky a pod.).

Vetky koncerty mali vybornii navstevnost,
festival si pocas rokov existencie ziskal svo-
je publikum, ovela Sirsie nez len priatelov
a privrZencov ucinkujucich. Preto zostava
- urcite nielen pre pisatela tychto riadkov -
zahadou, Ze podujatie takejto kvality musi
kazdorocne zapasit s financnymi prob-
lémami. Aj tento rok sa musel program
mierne redukovat, na kvalite vSak Dni sta-
rej hudby 2011 urcite neutrpeli - naopak,
tento rocnik patril k najlepsim v historii.

Ladislav KACIC
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Jan Cikker (1911-1989)

Zivot a dielo Il.

Irena MICHALICOVA

maly kostolik.“ Pred Vianocami bol hotovy klavirny vytah a skladatel si

. . o e . zapisal tieto slova: ,, Ttito operu nerobil som ja, ale niekto iny — alebo Iny —
Skladatel Jan Cikker bol pocas SVthO zivota respek— vo mne. — Dakujem Ti z Uprimného srdca — JeZisko!“ V jini 1956 sa usku-
tovanou osobnostou eurépskeho formatu. V minulom tocnila prehravka v prazskom divadle v pritomnosti dirigentov Chalaba-
lu, Vogela, Krombholca a reziséra Pujmana. Beg Bajazid mal byt podla

cisle Hudobného Zivota sme sledovali jeho Zivotnu ces- dirigenta Zderika Chalabalu uvedeny v Prahe v septembri 1957. Vo feb-

J

rudri toho roku sa uskutocnila bratislavska premiéra. Aj tato opera zoza-

tu od detstva v BanSkej ByStI’ICI, cez mky Stadii v Prahe la na zaver velké ovacie a tridsatmindtovy aplauz. Skladatel v§ak nebol

a Viedni, aZ po prvé dispechy na opernych javiskach. velmi spokojny, vyhrady mal najmé k Wasserbauerovej rézii. O mesiac
neskor bola premiéra Bajazida v KoSiciach. Postavu Bajazida stvarnil

V druhej casti prinaSame pohlad na taZiskové opusy Imrich Jakubek a s jeho vjkonom bol skladatel velmi spokojny, rovnako
skladatela, ktoré mu priniesli nielen prestizne medzina- s postavou Katky vpodani Anny Poldkovej a Bega Hassana v naStudova-
ni Gejzu Zelenaya. Mimoriadny uspech zaznamenal Beg Bajazid o rok

rodné ocenenia, ale aj nezmyselné problémy neskor vo Wiesbadene. V Drazdanoch odmenilo obecenstvo skladatela
) L . . , dvadsatminatovym aplauzom, rovnako v Szegede, ale i doma v Banskej
prameniace v zavisti a nepochopeni. Bystrici. Atribut ,narodna“ mozno bez vahania prisudit aj tejto Cikke-

rovej opere . Dej cerpa z narodnych dejin a vracia sa do Cias tureckej
invazie v 16. storo¢i, pricom myslienkou libreta sa stala 1aska k vlasti a
slobode. Vychodisko pre vystavbu diela tvorila metdda odskuSana uz v
Jurovi Jdnosikovi. Silné obsahové kontrasty prirodzene prechadzali do
hudobnych konfrontécii: turecky svet charakterizovany chromatickymi
melizmami a folkldrne intonacie pri obrazoch zivota slovenskych sed-
liakov. Cikkerovym cielom bolo slovom i hudbou vyjadrit prosté mys-
lienky ludovej balady. Dielu boli v8ak vy¢itané rozne ideové i dramatické
nedostatky, predovsetkym rozpravkovost a folklorizmus.

Tiene (1958)

Vazne cievne ochorenie (Biirgerova choroba), ktorym Jan Cikker trpel,
vyustilo v hrozbu amputacie nohy. Podla odporucania lekarov skladatel
nastupil na liecbu v kapeloch Slia¢. Tam zacal v januari 1958 pracovat
na svojej dalSej opere: ,,Zacal som pisat tretiu operu na Sliaci po¢as mo-
Jej liecby — sinko a sneh! — Dickens! — Nie ,V mene BoZzom* ale ,Menu
Boziemu‘.“ O pokore skladatela sved¢i i veta v denniku 24. 4. 1959:
w»Dokoncil som so svojim malym talentom inStrumentdciu mojej tretej
opery Tiene. Deo gratias!“ Hoci Tiene zacali v Narodnom divadle §tudo-
vat a premiéra bola uréena na november 1959, po siedmich mesiacoch
skladatelovi divadlo oznamilo, Ze dielo napokon neuvedd. Argument:
odtazity namet. Zjazd slovenskych skladatelov 4. 12. 1959 operu odst-

). Cikker [foto: archiigHC] | -

Beg Bajazid (1955)

»DIho som hladal ndmet na libreto novej opery. A tu idem po ulici a pri-
stavim sa pri vyklade knihkupectva. Obzerdm si knihy a v tom ma uptta
publikdcia pre mlddez. Na farebnej obdlke vycackany Turek s velkym ja-
tagdnom a pred nim klaci stard slovenskd mat. Hovorim si: ved je to pek-
né. Vosiel som do knihkupectva a kiipil som si tu knihu Sama Chalupku:
Turéin Ponican. A to bol zaciatok mojej opery Beg Bajazid.“

Dvadsiatehostvrtého aprila 1955 priniesol Jan Smrek Cikkerovi libreto
k druhej opere. Skladatel sa pustil do komponovania zapisom v denni- [ J. Cikker a L. Holoubek [foto: archiv Mdzea . Cikkera]

ku: ,,Pane, dovol' mi, aby som Ti postavil nie velku katedrdlu, ale aspori
i hudobng zivot
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dil. Skladatel neskor spominal: ,, Nemylim sa, ak nieco hovorim o pravom kr ——

vinnikovi, ked mdm na mysli Zvdz skladatelov. Referdt cital Kardos, | i ﬂ
. ) Z praiskej premlerszkrlesema [foto: arch uzm Cikkera] )~

predseda Suchon:,...umoziiuje myslienky, ktoré su ndSmu svetondzoru - \ d

nepriatelské’. — Ferenczy mi drZal ruku a upokojoval ma.* S e

K svetovej premiére opery Tiene pod nazvom Vecer, noc a rdno napokon - / L

doslo 5. 10. 1963 v Kasseli na Kasseler Musiktage. Dirigoval Christoph 7 = i - '__

von Dohnanyi, rézie sa vynikajuco zhostil Hans Neugebauer. Opera o £ i .

mala velky Uspech a skladatel si poznamenal: ,,Konecne mi oZil chuddk i AN W

Scrooge!! Po vsetkych tazkostiach....“ O mesiac neskor uviedla pod naz- & *

vom Mr. Scrooge operu aj bratislavska scéna. Dirigoval Ladislav Holo- q

ubek, réziu mal Karel Jernek. Najviac vsak skladatelovi konvenovala ) :

kosicka inscenécia z roku 1984. V kompozi¢nom spracovani Vianoc-
nej rozprdvky Charlesa Dickensa (skladatel libreto napisal sam) vidno
v porovnani s predchadzajucimi opernymi dielami velké rozdiely. Mr.
Scroogeom zacina Jan Cikker novu etapu. Sved¢ia o tom nielen literarne
namety z eurépske;j literarnej tvorby, ale i skutocnost, Ze toto dielo je uz
vyhranenym typom deklamacnej opery, kde je nositelom dramatického

diania orchester ako timo¢nik citov a myslienok hlavnych postav. g . a ’ AR
o & \ o N B
Vzkriesenie (1959) S\ s 1}
. c ¥ /- ’ [
Na Tolstého Vzkriesenie upozornil Cikkera 3. aprila 1959 publicista a ! ’z” 47 /
dramaturg Gabriel RapoS. Skladatel sa hned po preéitani roméanu pus- ' *-.,* -

til do spracovania libreta: ,,Libreto i celti operu som pisal ako v tranze,
vo vytrzeni a viozZil som do hudby zifalost a rozhdranost svojej duse. Ku
koncu som sa vSak zmieril s osudom — aj to som dal do hudby. Boze mdj!

Stvrtd opera!* Premiéra Vzkriesenia sa uskutocnila 18. 5. 1962 v praz-
I FI p skom Narodnom divadle. Hodnotenie skladatela bolo priaznivé: , Vy-
. Hanak a A. Marty , hlavni protag j "

- L premiéry Vzkriesenia [foto: archivSND] borny Krombholc, vyborny Jernek, vybornd scéna, a vybornd Mikovd. Len
ad - Skoda, Ze z ideologickych dévodov postoj Nechludova v poslednom obraze
bol zmeneny...! Ohromny uspech, ohromnd ozvena hlavne v Prahe a u cu-
dzincov. — (Prazskd jar!) — Matka (70-ro¢nd) tajne pricestovala na pre-
miéru! — Vynikajiice predstavenie, jeden z vrcholov festivalu — hovorili.
Dielo je vdcSie, nez som si myslel, nové, zvldStne. Ja sdm som proti nemu
nepatrny clovek. — Dakujem Ti, Tolstoj! — Pritomni vsetci moji byvali
i terajsi posluchdci, Hud. fond etc. — Felsenstein: ,Na kolendch dakujem
za toto velkolepé a otriasajiice dielo. Etc.“ V ramci Prazskej jari zazna-
menalo predstavenie vynimocny ohlas v domécej i zahranicnej tlaci.
Nemecky rezisér Walter Felsenstein blahoZelal skladatelovi k tspechu
v poklaku. Prazské Narodné divadlo uviedlo Vzkriesenie pohostinsky
1 aj na medzinarodnom festivale v Edinburgu a odborna kritika ohod-
: notila Cikkerovo dielo ako jedno z najlepSich eur6pskych modernych
opernych diel. Uspechu sa dockala aj bratislavska premiéra 2. 9. 1962.
Rovnako v Gere, Goteborgu, Halle, ale i v KoSiciach inscenécia autora
dojimala vdaka ludskej, premyslenej a jeho predstavam blizkej Krisko-
vej rézii. V Stuttgarte zotrvala opera Vzkriesenie v repertoari Sest sezon.
Skladatelova kompozi¢na technika sa opit posunula. Kym v prvych
dvoch operach su este uplatiiované harmonické principy, v Mr. Scro-
ogeovi a Vzkrieseni Cikker vyuziva akordiku, no zrieka sa vyrazovych
moznosti tonalnej harmonie. Cikker siahol po Vzkrieseni pre nezvycaj-
ny eticky patos, silu a nastojcivost predlohy. KedZe velku ¢ast romanu
zaberaju filozofické Gvahy nad stavom vtedajsej spolo¢nosti v Rusku,
moze sa Tolstého dielo javit pre zhudobnenie ako nie prili§ vhodné. Ak
vSak porovname libreto s Tolstého romanom, musime vysoko hodnotit
skladatelov dramaticky talent. U Cikkera sa do popredia dostava posta-
va Katuse. Vo Vzkrieseni sa mnohi muzikolégovia snazili ngjst tolsto-
jovsku cestu k ludskému vnutru, bergovska expresivnost, janackovsky
realizmus. V skuto¢nosti je autentickym dielom, ktoré vytrysklo z hibky

skladatelovej duse a bolo vytvorené na obraz svojho autora.

Herderova cena

Snahu o prienik do detského sveta a zaroven spomienku na vlastné det-
stvo predstavujt klavirne akvarely Co mi deti rozprdvali (1962). Stibor
patnastich programovych skladbiciek, ktoré Cikker neskor aj zinstru-
mentoval, je viac dielom o detoch a ich rozpravkovom svete ako dielom »
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» pre deti. Uprostred zhonu a prace nad Varidciami na tému Verdiho

Maskarného bdlu, iniciovanych vedenim Berlinskej komornej opery pri
prilezitosti oslav 150. verdiovského vyrocia, zomiera skladatelova mat-
ka. Cikker v nej stratil najblizsiu bytost, ktora mu bola spovednikom i
radcom. Na jej pamiatku piSe symfonickd meditaciu BlaZeni st mrtvi.
Dielo malo premiéru vo vtedajSom Zapadnom Berline v roku 1965.

V tom istom roku rektor viedenskej univerzity prof. Dr. Nikolaus
Hofreiter listom Janovi Cikkerovi oznamil, Ze za rok 1966 mu bude
udelena Cena Gottfrieda von Herdera. Cenu si prevzal ako prvy zo
slovenskych a ¢eskych skladatelov. O jej udeleni rozhodlo osemélen-
né kuratérium pod predsednictvom Dr. Erika Schenka: ,,Podla roz-
hodnutia kuratéria viedenskd univerzita udelila cenu Gottfrieda von
Herdera, stanovent Spolocnostou J. W. Goetheho v Bazileji, z naddcie

JAN CIKKER

lT—Ierderova cena [foto: archiv MazeaJ. Cikkera]

——

E V. S. v Hamburgu za réozne ¢innosti v intencidch mierového porozu-
menia medzi ndrodmi pre rok 1966 prof. Janovi Cikkerovi z Bratislavy.
Menovany rozvinul svoju osobitnt hudobni rec¢ v impozantnom pocte
orchestrdlnych, zborovych a komornych skladieb, v ktorych spojil vy-
razové prostriedky medzindrodnej hudby progresivneho zamerania so
slovenskym folklorom. Stal sa tak povolanym napisat umelecké dielo,
operu v slovenskej reci, ktorou prispel k rozvoju eurdpskeho hudobného
divadla. Vo svojej hudobnej tvorbe spojil vysoké humanistické a etické
idedly s jasnozrivym Zivotnym pocitom sucasnosti, ako aj s realizmom
hudobnodramatickej tvorby a tym sa prihldsil k najlepsim tradicidm
zdpadného umeleckého myslenia...“ Prezident vtedajsej CSSR Anto-
nin Novotny udeluje Janovi Cikkerovi v marci toho istého roku titul
narodny umelec.

Partitaru svojej piatej opery Hra o ldske a smrti na objednavku Ba-
vorskej $tatnej opery v Mnichove (okrem Cikkera oslovili aj fra Eda
Benneta, Nemca Hansa Wernera Henzeho a Poliaka Krzysztofa
Pendereckého) dokoncuje Jan Cikker 23. maja 1968. Jednodejstvo-
va opera v rézii Glinthera Rennerta zaznamenala o rok neskor na
Miinchner Opernfestspiele velky uspech. Cikker strhujucou hudbou
ozivil pribeh Romaina Rollanda z obdobia francuzskej revolucie, na
pozadi ktorej sa odohrava intimna drama troch ludi. Skladatel sa opat
nezaobera histériou, v popredi je ludsky osud a ohrozené zZivotné hod-
noty. V tieni gilotiny sa ukazuje cena lasky, statocnosti a priatelstva.
Pred premiérou opery (1. 8. 1969), po ktorej nasledovali uvedenia vo
Wuppertale, Detmolde, Berne, Bazileji a Zeneve, Jan Cikker pre Hu-
dobny Zivot povedal: ,Hru o laske a smrti pocitujem ako operu o seba-
obetovani a osvedcent sa v najtazsich chvilach Zivota. Pdcilo sa mi, ked’
isty Stokholmsky kritik napisal, Ze sa mu moja opera vidi ako moderny
Fidelio o manzelskej vernosti...“ Pre Cikkera bola dolezita rovnovaha
vyznamu libreta (opét si ho pise sam) a hudobnej imaginécie. Kym
predstava o hudbe ho inSpirovala k vyberu textu, text ovplyviiuje
sposob hudobného vyjadrenia. Podobne ako vkladanim intermezz vo
Vzkrieseni, aj v tomto pripade skladatel vedome pokracuje v analyze
Struktir vztahov postav prostrednictvom monolégov, dialégov a zbo-
rov. Hlada formové ¢lenenie a najpriliehavejsi typ hudby. Kym sa mu
to podari, kon¢i v koSi mnozstvo skic.

Coriolanus (1973)

K nametu Siestej opery Coriolanus priviedla skladatela nahoda, ked
ho znamy Dr. J. Boor upozornil na tému v ramci beethovenovského
vyroc¢ia. Najskor vznikla predohra Hommage a Beethoven, neskor
samotna opera. V zborovych partoch skladatel pouzil niekolko frag-
mentov z antickej lyriky, libreto bolo oproti Shakespearovej drame
zhustené: namiesto povodnych piatich dejstiev su len tri so Strnastimi
obrazmi. Cikkerova hudba je presytena chromatizmami siahajucimi
az na hranice atonality. Bohatstvom farieb rozohrany orchester od-
poveda ludskému hlasu, ktory nevypocitatelnymi intervalovymi kriv-
kami vnasa do hudby nepokoj. V tejto opere sa Cikker stava typickym
reprezentantom hladania rovnovahy medzi vokalnou a in§trumental-
nou zlozkou. Premiéra sa uskutocnila 4. aprila 1974 v Prahe pod tak-
tovkou Zdenka Koslera. V tom istom roku bol Coriolanus predvedeny
aj v Mannheime a od obecenstva si vysluzil burlivé ovacie. Vo Wei-
mare bola opera uvedena v roku 1977. Ziadna slovenska scéna viak
toto dielo nenastudovala, hoci niektori odbornici tvrdia, Ze ide o skla-
datelovu najlepSiu operu. Slovenski posluchaci tak Coriolana mohli
spoznat len vdaka uvedeniu weimarskej inscenacie v SND. (Tento
deficit sa v ramci oslav Cikkerovho centenaria pokusi napravit ban-
skobystricka opera, ktord tym aspon ¢iastocne splati dlh slovenskej
kultarnej obce voci skladatelovi.) Vdaka starostlivému vyberu ndme-
tov z diel Dickensa, Tolstého, Rollanda ¢i Shakespeara nesu vsetky
Cikkerove operné diela humanistické posolstvo. Dalsim literdrnym
dielom, ktoré skladatela zaujalo, sa stala novela nemeckého spisova-
tela Heinricha von Kleista Zemetrasenie v Chile (Cikker nazval operu
Rozsudok). Dejova linia je vytvorena na pozadi skuto¢nych udalosti,
ked v roku 1646 Santiago takmer zmizlo z povrchu zeme. Tragédia
dvojice milencov, zahubenych zdkonmi sveta a ludskou zlobou, je me-
taforou toho, ¢o vetko sa ukryva v hibke ¢loveka. Bohaty dej vytvoril
priestor pre lyrické i expresivne polohy. Tato opera je predovsetkym
apelom na svedomie ¢loveka, v kazdej dobe vystavené neludskosti,
hnevu a nenavisti. Z tohto aspektu je posolstvo Cikkerovho diela nad-
casové. Opera Rozsudok, ktoré vznikala v rokoch 1976-1978, je vy-
sledkom umeleckej zrelosti svojho tvorcu. Libreto opét napisal autor,
vynimkou je len pieseni Indidnky Pepity (autorom bol Milan Rufus).
Hlavnou témou Cikkerovej najdramatickejSej opery sa stala stredove-
ké sekvencia Dies irae, tvoriaca aj klimax zaverec¢ného obrazu. ,,Hu-
dobnd rec tejto mojej opery — to je normdlna dvandstténovd technika.
Isiel som dosledne za tym, o som potreboval a chcel, aby v tejto opere
bolo. To je to najtazsie. Ide o ndpaditost ... ale aby tie ndpady boli také,
akéich chce a potrebuje skladatel. Samozrejme riesil som mnohé dalsie
tazké problémy — otdzku formy, budovania velkych dramatickych ploch,
stavania kontrastov. V tejto opere som v§ak po prvy raz pouzil opacny
postup — najprv vznikla partitira a az potom som urobil klavirny vy-
tah,“ povedal o diele skladatel.

V Melbourne udelili 1. 10. 1979 Janovi Cikkerovi Medzinarodnu hu-
dobnu cenu UNESCO. Pocta skladatelovi bola osobnym triumfom
umelca a sucasne kultury krajiny, ktora reprezentoval. Skladatel ma-
1€ho néroda prenika za hranice ovela tazsie nez interpret, Jan Cikker
to vSak dokazal. ,,Pre prvy roc¢nik ceny UNESCO za hudbu vraj bolo
navrhnutych Sestdesiatsedem kandiddtov a pokial ide o mria, rozhodo-
valo sa v poslednej fdze medzi Egkom a mnou. Melbournskej sldvnosti
odovzddvania cien som sa nemohol zucastnit — kvoli priliSnej vzdiale-
nosti, ale timocili mi ,laudatio‘ prednesené v priebehu sldvnosti kazdé-
mu z ocenenych. V mojom pripade sa ho ujali generdlny tajomnik IMC
prof. Dimiter Christov a viceprezident IMC prof. Barry Brook z New
Yorku,“ spominal neskor. Prihovor vyzdvihol najmé étos a umelecky
vyznam Cikkerovych opier, ktoré patrili ku klt¢ovym povojnovym eu-
répskym dielam. Symbolom ceny UNESCO je umelecky spracovany
»kamen posolstva“ australskych domorodcov. Delegat zo Slovenska,
Dr. Ladislav Mokry, v tom ¢ase jeden zo Styroch viceprezidentov IMC,
odovzdal pocas slavnostného ceremonialu predstavitelom UNESCO
v mene skladatela autograf klavirneho vytahu opery Mr. Scrooge,
¢o vyvolalo srde¢nu odozvu. Rukopis je dodnes uloZeny v kniZnici
UNESCO v Parizi.

hudobng zivot



Obliehanie Bystrice (1983)

Tragikomickost deja s prvkami parddie a sarkazmu st spoloénymi me-
novatelmi existujucich vykladov dejovej osnovy dsmej Cikkerovej opery
Obliehanie Bystrice, ktora mala premiéru 8. oktébra 1983 v Bratislave.
Skladatel bol s rezijnym stvarnenim Branislava Krisku a dirigentskou
pracou Ondreja Lenarda velmi spokojny, rovnako i s veselou Vychodi-
lovou scénou. Grof Pongracz z rovnomenného romanu Kalmana Mik-
szatha a jeho pribeh predstavuju akusi parddiu na tragédiu. ,,Akoby nad
dielom vial humor jesene — ludsky, vSetko chdpajiici, odpustajtci, vyrov-
nany. Prdve pre tento ldskavy humor siahol som k ndmetu Mikszdthovho
romdnu. Druhou pricinou bolo to, Ze ide v riom tak trosku o historicku
zdleZitost. Hrdina romdnu — éuddk a vystrednik grof Stefan Pongrdcz
skutocne zil, mal kastiel'v Nededzi, pochovany je vo Varine. A napokon,
ldkalo ma i prostredie pribehu, nase, slovenské, ktoré i Mikszdth dobre
poznal a miloval, ved'sdm z neho vysiel, vysvetluje Jan Cikker vznik die-
la v premiérovom bulletine SND. Opera i s libretom vznikala tri roky.
Text vytvoril Jan Cikker z madarského originalu roménu, len pre Gryvok
z Pet6fiho basne O vlasti pouzil preklad basnika Jana Smreka. Sklada-
tel ponechal i pdvodny nazov — Obliehanie Bystrice (Beszterce ostroma)
—, kedze ho pokladal za vtipny a ndmetu adekvatny. Z kompozi¢nej
stranky badat redukciu pouzitych prostriedkov a nové prvky sarkazmu,
grotesky i parafrazy. Do roviny klasickej komickej opery sa v§ak Cikker
nedostava, pretoze tieto polohy untho vzdy fungovali len ako kontrast.
Partittra posobi prehladnejSie, vokalne party su spevnejSie, opera je
bez zboru. Aj napriek uspechu a priaznivym kritikdm vSak Cikker ne-
mal po premiére diela pocit vitazstva.

Oda na radost

»Ked sa mi dostal do rik bdsnicky triptych Milana Rifusa, zapdso-
bil na miia silnym dojmom. Hned som zacal rozmyslat, ako bdsnicky
text rozvrhnit pre oratorium.“ Takto si skladatel spomina na zaciat-
ky vzniku Ody na radost. K napisaniu diela ho in§piroval umelecky

$éf lipského Gewandhausorchestra Kurt Masur. Blizilo sa totiz 200.
vyrocie vzniku slavneho orchestra a dirigent poziadal Jana Cikkera
o skomponovanie slavnostnej oratorialnej skladby, ktord by v ¢ase
oslav mohla zazniet v Lipsku. Skladatel' a basnik si boli velmi blizki.
Casto sa navstevovali (boli susedmi vo Fialkovom tdoli) a v spolo¢-
nych rozhovoroch pri pohari dobrého vina dielo postupne ziskavalo
koneénti podobu. Premiéra Ody na radost odznela 17. marca 1983
v podani Slovenskej filharmdnie pod vedenim Libora PeSeka. Kedze
povodne slibenu recitaciu Ladislava Chudika nemohol nahradit ani
Gustav Valach, s obrovskou trémou sa jej ujal sdm autor. Nahravka
vy$la o rok v Opuse. V decembri toho istého roku zaznela Cikkerova
kompozicia aj v Lipsku. ,,Dirigoval Masur, hral Gewandhausorches-
ter; solisti z Bratislavy, zbor Slov. filharménie. Nebol som pritomny
aj pre chorobu, aj pre neporiadok (solisti v poslednej chvili vybrani!).

| STOROCNICA JANA CIKKERA

Vraj velky uspech, referoval zborm. Baxa, aj konzul Pokiser, Chudik
recitdtor, koncert plny obecenstva i 17. XII, aplauz okolo 8- 10°, obe-
censtvo neodchddzalo, Masur ukazoval obecenstvu partitiru,“ znie
zaznam o lipskej premiére v skladatelovom denniku.

Nametom poslednej dokoncenej opery Jana Cikkera bola hra Zo Zi-
vota hmyzu od bratov Capkovcov. , Najkrajsim pocitom pre autora
opery je, ked moze jednoduchymi, ale hlboko ludskymi a skromnymi
prostriedkami vyslovit, Ze ¢lovek nie je uboZiak, ked sdm vie podat po-
mocnu ruku. Stojim v hlbokej pokore pred zdzrakmi ludského srdca,
ludskej radosti, clovecenskej spolupatricnosti. V tejto mojej opere ide
prdve o to. V podstate je oslavou ludskej dobroty a opovrhovanim ne-
ludskostou. Ako skladatel som sa mozno menil, ako ¢lovek som ostal
taky, ako pri svojich skladatelskych i opernych zaciatkoch. Ak v zmysle
tychto mojich myslienok novd opera zarezonuje a zasiahne posluchd-
ca, budem spokojny,“ zneju skladatelove slova z bulletinu k premiére
21. februara 1987 v SND diela, v ktorom jedni videli ,,éiZasnu satiru
na ldsku, bohatstvo a vojnu®, ini ,,o8klivi, cynicki a pesimisticku drd-
mu, ktorej chyba pravda“ ¢i dokonca ,,urputny, Spinavy kus symboliz-
mu‘. Literarna povodina je metaforou ludského zZivota a Jan Cikker
do nej pri pisani libreta zasahoval malo. Ustrednou postavou opery
je Tulak, sdam a bezbranny, no ludsky, c¢estny, odsudzujuci kazdé zlo.
Tri samostatné dejstva opery (s prolégom a epilogom) spéja prave
jeho postava. V samote a odluc¢eni uprostred prirody hlada zmy-
sel zivota. Spevnostou vokalnych partov, prehladnejSou faktirou
a mens$im zvukovym objemom sa autor odklana od velkych drdm
typu Coriolanus a hlada sposob jednoduchsej, no o to intenzivnejsej
umeleckej vypovede. Pracu na opere, uvedenej v SND 21. februara
1987, majster ukoncil 13. 1. predchadzajiiceho roku. Opera vSak
bola ¢oskoro stiahnuta z repertoaru, udajne pre nezaujem publika
0 hmyziu alegériu. Jan Cikker sa citil duSevne vy€erpany a znechu-
teny. AZ po dlhSej prestavke sa pusta do pisania dalSieho libreta.
Fascinuje ho pribeh hrdinskej Antigony, ktory poznal este z gym-
nazialnych ¢ias. Siesteho jula 1987 si do dennika poznadéil: ,, Zadal
som pisat Antigonu. Dokoncim?...“ Po vyhotoveni klavirneho vyta-
hu skladatel nebol tiplne spokojny. Citil potrebu prehibit
vyraz. Cast napisaného vyhodil, za¢al s chutou tvorit novii
verziu, no elan postupne vyprchéval, aZ prestal komponovat
uplne. Uzatvoril sa do seba a v samote pracovne rozmyslal
nad zmyslom svojej celoZivotnej prace. So zlobou a zavistou
vo forme posmesSnych anonymnych telefonatov ¢i nenavist-
nych listov, provokovanych zdujmom o Cikkerovu hudbu
v zahranici, bol skladatel konfrontovany po cely Zivot. Jan
Cikker nebol nikdy ¢lenom ziadnej strany. Ochranné ruka
komunistickej vlady, ktort mu neprajnici pripisovali, v§ak
napodiv nedokazala zabranit tomu, aby sa Cikkerove diela
postupne prestali hravat. Ked sa komunisticky systém kon-
com 80. rokov zacal rozpadavat, anonymné telefonaty sa
zmnozovali a jeden z vytrvalcov prenasledoval skladatela
vyhrézajic sa smrtou vo dne i v noci. Jeden z nich — 13. de-
cembra 1989 okolo $rvrtej popoludni — sice zachytila skla-
datelova manzelka, no jeho obsah, Zial, pocul i skladatel.
Anonym sa vyzvedal, ¢o bude skladatel robit, ked komunisti
stratili moc a nebudu sa uz onho starat. Pani Cikkerova po-
hotovo odpovedala, Ze ni¢, pretoze manzelova hudba sa aj tak nehra.
Skladatel napriek upokojovaniu manzelky nedokazal potlacit svoje
roz¢ulenie a nasledne utrpel mozgova porazku. K vedomiu sa uz
neprebral a 21. decembra v nemocnici zomrel. V zavere pohrebnej
slavnosti v koncertnej sieni Slovenskej filharmonie znela jeho Viha,
vlha, pekny vtdk, ktort mal tak rad... N
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Festival peknej hudby

12. roénik medzinarodného hudobného festivalu, 28. - 31. jiila, Banska Stiavnica

V starobylej Banskej Stiavnici sa
kaZdorocne na prelome jula a augusta
kona stretnutie s peknou hudbou v po-
dobe medzinarodného festivalu. Ideu
prehliadky komornej hudby obohatenej
o interpretacné kurzy i stretnutia s vy-
tvarnym umenim uz roky tispesne napifia
organizacny tandem manzelov Eugena
Prochaca a Lele Zemanovej. Podporeni
vedenim mesta i Ministerstvom kultiry
SR pondkajii sympatické podujatie let-
nym navstevnikom, ale aj oraz vacsSiemu
stalemu publiku. Festival pocas 12 rocni-
kov svojej existencie priniesol skutocne
pestrd a kvalitnd nadielku ,peknej” hudby
vinterpretacii desiatok umelcov.
Taziskom aktuélneho roénika malo byt
hostovanie svetovej violoncelovej legen-
dy, ruskej umelkyne Natalie Gutmanove;.
Ta Zial napokon pre chorobu nemohla
pricestovat, a tak hviezdu 29. 7. nahradilo
podujatie koncipované ako pocta tejto
vzacnej osobnosti. V podani exkluzivne-
ho tria slovenskych violoncelistov (Jozef
Podhoransky, Jan Slavik, Eugen Pro-
chac) zazneli okrem Gutmanovej kom-
pozicie i skladby z ohlaseného repertoaru
(Casti sonat Mendelssohna Bartholdyho,
Rachmaninova a Sostakovica).

Pomerne netradicne, no posobivo vyznel
otvaraci koncert (28. 7.), na ktorom sa
s klavirnym sprievodom Anny Ferrerovej

predstavila Spanielska sopranistka Rosa
Mateu. Prezentacia katalanskej hudby
prostrednictvom piesni, kabalet, vokal-
nych cyklov, zakotvenych v charakteris-

tickych hispanskych idiémoch, ozvlastnila
priestory barokového Chramu sv. Katari-
ny a povzniesla festivalovi atmosféru do
neobvyklych dimenzii.

Divergencie v Skalici

Posledné desatrocia poznacili aj
vzhlad i Struktdru letnych kultGrnych
podujati. V euforickych ¢asoch po ,za-
matovej revolucii’ sa po zaniku $tatnych
+monopolnych” agentdr vynorili niekolki
podnikavi iniciatori s myslienkou pretvo-
rit fasadu zauZivanych, v konvenciach
driemajucich cyklov a koncertnych sérii
a ponuknut publiku nieco ,nové, progre-
sivne a netradi¢né...” K prvym odvazliv-
com - usporiadatelom, zaroven autorom
myslienky zorganizovat festival (festiva-
lik) ,na svoj spdsob” patri violonéelista
Jan Slavik. Najskor, so slusnou moralnou
subvenciou mesta Modry, ministerstva
kultary a niekolkych sponzorov sa vydal
do neznameho terénu. Koncepcia jeho
povodného festivalu umenia Hudba
Modre mala svoju métu, mala koncep-
ciu. Po niekolkych tspesnych rocnikoch
podujatie s vyprofilovanou obsahovou
napliou, silnym posluchaéskym zézemim
a solidnou troviiou, pre apatiu a nevolu
naslednych celnych predstavitelov mesta
stratilo na zozname kulttrnych podujati
tohto regionu miesto. Podnikavi manazé-
ri (J. Slavik s ostatnymi clenmi Moyzesov-
ho kvarteta) po dohode a zvaZeni, so si-
hlasom a po ustretovych krokoch mesta
Skalica, preniesli festival komornej hudby
do tohto pdvabného centra Zahoria.
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S malymi koncepcnymi modifikaciami, ale
s podobnym zameranim teda kazdorocne
prebieha zaciatkom leta festival - vecery
komornej hudby Divergencie. Koncom
tohtorocného jna sa priestory skalickych
chramov nadvori uz treti raz rozozvucali
festivalovou komornou hudbou. Prvy zo
Styroch koncertov s pritazlivou dramatur-
giou uviedol 19. 6. komorny stibor mesta
Bratislava Cappella Istropolitana. Oproti
menej koncentrovanému vykonu v druhej
Casti programu, v Pleyelovej Symfonii
f mol, zaujal v prvej Casti koncertu. Tu
vytvoril v sistredenom sprievode optimal-
ne podmienky pre oboch sélistov vecera.
Solovy part Haydnovho Koncertu pre vio-
loncelo D dur stvarnil Jan Slavik. Mozno
konstatovat, Ze tento vykon patril k jeho
vrcholovym: bol to ukazkovy, zrely Haydn,
s prikladnym frazovanim, diferencovanim
a plnym ponorom do jadra skladby. Rov-
nako v superlativoch hodno oznacit aj
solovy vstup Juraja Bartosa v Koncerte
pre tribku a sldcikovy orchester Jana K.
J. Nerudu. BartoSove kreécie su, tak ako
v tomto pripade, spravidla garanciou vy-
sokej kvality, neomylnosti a neobycajnej
Stedrosti v prade spontannej muzikant-
skej tvorby.

Lydia DOHNALOVA

Pravidelnou sticastou Festivalu peknej
hudby byva vernisaz slovenskych vytvar-
znel nazov expozicie prac Evy B. Linhar-
tovej a Juraja Sufliarskeho
podnietenych hudobnymi
zazitkami. Dobrym zvykom
podujatia byva tieZ uve-
denie vystavy povodnou
slovenskou  kompoziciou,
spravidla objednanou fes-
tivalom. Tentoraz prispel
k  hudobno-vytvarnym
interferenciam  vtipnymi
skladbickami pre dve vio-
loncela Marek Piacek. Za-
zneli v povabnom stvarneni
riaditela festivalu a jeho ta-
lentovanej 12-rocnej dcéry
Natalie Prochacovej.

vo Svitom Antone, prilieha-
vo ,0zvuceny” na nedelnom
matiné peknou hudbou
baroka (Telemann, Handel,
Barriére), by bolo hriechom.
Skvely sibor Solamente
naturali, tentoraz v redu-
kovanej, no silnej zostave s MiloSom
Valentom (husle), Jurajom Kovacom
(violoncelo) a s hostujucimi madarsky-
mi umelcami, sopranistkou Gabrielou

Vystupenie Bergerovho tria (Bra-
nislav Dugovi¢ - klarinet, Jan Sla-
vik - violonéelo, Ladislav Fanéovié¢
- klavir) so sopranistkou Nao Higa-
no v mimoriadne peknej, akusticky
vyborne disponovanej a do posledné-
ho miesta zaplnenej koncertnej sieni
skalického Frantiskanskeho klastora
(21. 6.) umocnila pritomnost majstra
Ladislava Chudika, ktory sa v takmer
dve hodiny trvajucom programe
predstavil ako recitator. Koncert
ramcovali arie Bacha (Mein glaubi-
ges Herz ,z Pfingskantaty pre sopran,
violonéelo a klavir") a Handla (Singe,
Seele, Gott zum Preise ,pre sopran,
klarinet, violon¢elo a klavir”). V Car-
negie Hall ¢i v Skalici, nazvy by sa
mali uvadzat korektne: v pripade Ba-
cha islo o ariu z kantaty Also hat Gott
die Welt geliebt BWV 68, Handlova
skladba (HWV 206) pochadzala z tzv.
Deviatich nemeckych drii. Viem si
predstavit i uvedenie takejto ,neor-
todoxnej” transkripcie (v Handlovi
st v origindli sélovym nastrojom
husle), musela by ju vsak opodstat-
nit vynimocnost interpretacie, ¢o sa
v tomto pripade nestalo. Azda eSte
viac nez mechanickost sprievodu mi
prekazalo, Ze sopranistke bolo sotva

Vynechat nedaleky kastiel

Sziliovou a organistom Somom Dinyé-
som, pripravili vskutku neopakovatelny
koncert. Valentova osobnost je fascinuji-
co komplexna, nefalSovana, stimulujiica
a predstavujica vyzvu pre okolie Sirenim
presvedéenia o hibke a prirodzenej pod-
state umenia, napiﬁajt]c tak slogan ,sola-
mente naturali”!

Atraktivnou ¢rtou dramaturgie festiva-
lu je ,bezpeény balans” medzi Zanrami,
schopnost nevzdialit sa prili§ teritoriu
vaznej hudby, no zaroven nacriet i za
hranice jeho klasickych kontar. Noc
s tangom v Lapidariu Starého zamku bola
skvelou vzorkou tohto pristupu nestceho
sa v znameni spontannej radosti z hudby.
Hlavni protagonisti - violoncelista Eugen
Prochac, akordeonista Rajmund Kakoni
a par tanecnikov Elena Podzamska a Ma-
tej Chren rozvibrovali naladu do sviatoc-
nych rozmerov. Bodkou za viacZanrovou
festivalovou paletou bolo napokon vystu-
penie jubilujtceho dychového stiboru Sit-
nianka na matiné v Sklenych Tepliciach.
Verva, vysoka umelecka uroven, angazo-
vanost a otvorenost, to je komplex adjek-
tiv garantujucich budtice perspektivy fes-
tivalu, ktory je sice v pozicii hudobného
solitéra, no nepochybne patri k ozdobam
leta v ocarujiicom Stiavnickom regiéne.

Lydia DOHNALOVA

rozumiet. Beethovenovo Klarinetové
trio B dur op. 11 predstavovalo pre
mia aj vdaka istému, kultivovanému
a muzikadlnemu vykonu B. Dugovica
azda najvacsi zazitok vecera. Nasle-
dujuci vyber Dvorakovych piesni sa
mi v kontexte dramaturgie zdal skor
gestom voci spevacke ako zmyslupl-
nym dotvorenim celku. Sympatickou
sti€astou koncertu boli i dve die-
la od Romana Bergera a Ladislava
Kupkovica. Semplice v interpretacii
L. Fancovica predstavovalo excelent-
ni demonstraciu spojenia hracskej
techniky a intelektu. Jeho nastudo-
vanie Bergerovej skladby na mna
urobilo dojem uvazenym davkovanim
expresie, ktoré vynikajuco podporilo
konciznost formy. Napriek odliSnej
poetike vyznela rovnako pdsobivo aj
Kupkovicova piesen Na umku z cyk-
lu na texty Jana Hollého pre sopran,
klarinet a violoncelo. V tomto diele
potvrdila N. Higano svoj status res-
pektovanej interpretky hudby 20. sto-
rocia. Poctivo odohrany a auditériom
srdecne prijaty koncert, ktorému
k efektnejSej pointe chybalo azda len
trochu nadhladu nad celkom.

Andrej SUBA

| hudobng zivat




Viva Musica!
festival

grt: M. Drlicka ako sélista na pisacom stroji
skladbe Le‘oya Andersona Typewriter [foto: Ch. Oresko]

23.-30. jula, Viva Musica! agency, Orfeo, BKIS, Kulturne leto a hradné slavnosti Bratislava

Solovy recital fenomenalneho
ruského klaviristu

Hoci festival Viva Musica! nie je celkom
mojou $alkou kavy, ide nepochybne o kultdr-
no-spolocensky produkt, ktory si v kontexte
bratislavskych podujati nasiel svoje $pecific-
ké miesto. Umeleckému riaditelovi Matejovi

B. Berezovskij [foto: Ch. Oresko]

Drlickovi sa vytrvalost i manazérske zruc-
nosti napokon ztirocili a projekt, ktory zacal
kedysi pred rokmi komornymi Hudobnymi
zahradami, priniesol svoje ovocie v podobe
napaditej promotion, mnozstva sponzorov,
hudobnych superstar a zaplnenych sal.
Z aktudlneho festivalu som kratko navstivil
otvaraci koncert na Hlavnom namesti Viva
Klasika! (23.7.) arecital vynikajticeho ruské-
ho Klaviristu Borisa Berezovského (26. 7.).
Skoda, Ze solidnym vykonom Filharmonie
Bohuslava Martint Zlin pod taktovkou mla-
dého dirigenta Martina Leginusa pomerne
uskodilo problematické nazvucenie Hlav-
ného namestia. Napriek tomu si myslim, Ze
Leginus aj tentokrat dokazal, Ze pokial'sa slo-
venski dirigenti nemaju ocitnit na zozname
ohrozenych druhov, mal by podobny talent
dostavat viac priestoru nielen v opere, ale aj
na koncertnych podiach. Kombinécia tempe-
ramentu a elegancie (Sostakovic: Slavnostna
predohra A dur op. 96, Grieg: Peer Gynt, su-
ita ¢. 1 op. 46, Chacaturjan: Adagio z baletu
Spartakus), ktort dokaze do hudby v naj-

lepsich okamihoch preniest, by vSak urcite
vyraznejSie vyznela v akusticky vhodnejsich
podmienkach. V tych by vSak koncert urcite
nemal také pestré publikum ako v pripade
open air produkcie, o je pre festival Viva
Musica! bodom k dobru.

Boris Berezovskij, ktory v Bratislave netcin-
koval prvykrat, patri k svetovej hudobnickej
elite. Uvolnene pdsobiaci klavirista odohral
v bratislavskej Starej trZnici, zaplnenej do
posledného miesta, sélovy recital s dielami
Brahmsa (Variacie na Paganiniho tému,
vyber z Uhorskych tancov), Chacaturjana
(Toccata), Albeniza (Astoria, Granada)
aRavela (La Valse). V tychto skladbach Be-
rezovskij potvrdil status nastupcu ruskych
klavirnych legiend. V jeho hre dominovali
koncentracia, brilantna technika a racionali-
ta, ktora by sa dala vyhodnotit aZ ako chlad,
no v teply letny podvecer na miia pdsobila
prevazne prijemnym osvieZujlicim dojmom.
Naznejsi” repertoar doplnil Berezovskij
efektnymi kaskami ako Etuda vo forme Bo-
ogie Woogie od Mortona Goulda alebo dvo-
mi z Troch cinskych kusov Abrama Chasinsa
(1903-1987). (Samozrejme nemohli chybat
ani Chopin, Godowsky ¢i Saint-Saéns.) Kym
Gouldova etuda si v mojej pamiti ziskala
Cestné miesto hned' vedla veselého Ragti-
mu Marka Piaceka, Chasinsove skladby si
budem pamitat asi len pre ich nazvy: Flirt
v ¢inskej zdhrade, Dopravnd spicka v Hong
Kongu... Gershwinove preltidia sti obliibené
pre ,jazzovd" auru, ktora sa nad nimi vzna-
$a. V Berezovského podani im vsak chybal
prave tento naznak Stylizacie pri ,nepisa-
nom" narabani s rytmom a frazami. Koncert
skonil nadSenim publika a niekolkymi pri-
davkami, no napriek tomu som neodchédzal
spokojny. Hoci je budova trznice nesporne
atraktivaym priestorom, ktory mozno vyu-
Zivat na kultirne podujatia, v pripade kla-
sickej hudby treba lepsie zvéZit jej akustické
dispozicie (pripadne jeho tipravu). Amplifi-
kovany zvuk koncertného klavira pri repro-
duktoroch umiestnenych priblizne dva met-
re nad podiom a $tyri metre od seba vytvoril
zvlastny zvukopriestorovy efekt, ktory prili§
nekoreSpondoval s pohladom na umelca
na pddiu. Nehovoriac o tom, Ze ozvucenie
kridla v takomto prostredi si za mixaznym
pultom vyZaduje Carodejnika. Aj napriek

evidentnej snahe zvukara v tomto pripade
dominovali klavirmemu zvuku najma diskant
s basom, pri¢om plastickost a farebnost vnu-
tornych hlasov sa stracala.

Posledna vyhrada sa tyka reklam pred kon-
certom. Viem si predstavit, aké narocné je
ziskat sponzorov, ktorymi sa Viva Musica!
moze pochvalit, a tito zrucnost by sa od
Drlickovho timu mohli mnohi ucit. Ak vSak
doslova mintty pred koncertom vidite
na platne svalnatého robotnika s prilbou
av oranZove;j reflexnej veste propagujiiceho
stavebnu firmu, na Brahmsa vas to prili§
nenaladi. A ani prijemny hlas riaditelky PR
agentury Herial, ktory cital vsetkych stodva-
nast ctihodnych podporovatelov festivalu,
nemohol zabranit spontannemu vybuchu
smiechu v publiku, ked sa na siedmom
powerpointovom paneli objavili dalSie loga.
Presnejsie niekolko desiatok, a to péatnast
minit po avizovanom zaciatku koncertu.
Veru tak, vazeni divaci...

Andrej SUBA

Talent na ceste k opere

Meno 13-rocnej Patricie Janeckovej
preniklo na verejnost koncom minulého
roka, ked' zvitazila v Cesko-slovenskej te-
leviznej sutazi hladajucej talenty roznych
zamerani. Presadit sa klasickym spevom,
navyse v jej veku, signalizovalo nevSednost
nadania. KedZe jej manazér Matej Drlicka

vival
TN bsica.
fesstival

4 'P. Janeckova [foto: Ch. Oresko]

je zaroven riaditelom festivalu Viva Musica!,
dostala diev¢ina $ancu predstavit sa v celo-
vecernom recitali s orchestrom v improvizo-
vanom koncertnom priestore bratislavskej
Starej trznice.

Patricia Janeckova si pocinala velmi obozret-
ne. Samotna volba repertoaru bola pestra,
primerane narocna a pritom nenadbiehala
okato publiku. Otvorenie koncertu é&riou
Almireny z Handlovho Rinalda je hodné
osobitej pochvaly a jej pristup k barokové-
mu Cislu zniesol profesionélne kritéria. Ton
bol pokojny, frazovanie plynulé, dynamika
diferencovana. Dobrym dramaturgickym
tahom bol nasledujtici dvojspev Papageny
a Papagena so solistom Opery SND Danie-
lom Capkovicom z Mozartovej Carovnej
flauty, ktory hravému, detskému prejavu
sedel. Cacciniho Ave Maria v Uprave Ivana
Buffu preladila Patriciin vyraz k duchovnej-
Sej dimentzii, pricom opit zaujala jej prijem-
na, v réznych polohach vyrovnana farba
a intonacné Cistota. Nevsednti muzikalitu
potvrdil Franckov Panis angelicus predne-
seny ako duet so sopranistkou Opery SND
Evou Hornyakovou. Nechybalo ani Jane¢-
kovej ,sitainé” Cislo z Talentmanie, aria
Lauretty z Pucciniho opery Gianni Schicchi,
ktorti predniesla s medovo sladkym tim-
brom a Gprimnym, citlivo vypointovanym
vyrazom. Dalej zaspievala adaptaciu inter-
mezza z Mascagniho Sedlliackej cti a sympa-
ticky bol tiez vstup do piesiiovej riSe Anto-
nina Dvoréka (KdyZ mne stard matka), kde
podobne ako v predchadzajicich ¢islach
dokazala vystihnit naladu a zmysel textu.
Poslednym cislom oficialneho programu bol
choral z kantaty Oskara Rézsu Under My
Spell. Roztomilym pridavkom, s koketnym
nabojom a kolorattirmou hravostou zvlad-
nutou piesiiou La pastorella delle Alpi od
Gioacchina Rossiniho, sa Patricia rozlucila
s nadsene tlieskajacim publikom.

Velkou vysadou zacinajicej spevacky je
intenzivna hudobna vnimavost a prekvapu-
juca interpretacna zrelost. Jednoducho vie,
o ¢om spieva, jej prejav je vkusny a vanie
z neho pokora. Ak neuveri propagacnym
bublindm, Ze je uz opernou spevackou
(nehovoriac o ,dive”), ak nepodlahne zda-
niu, Ze ovécie postojacky su legitimaciou

ku kariére, ale pojde za svojim ciefom krok »
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» po kroku, mdze ju ¢akat slubna budticnost.

Velmi dobry dojem zanechal tieZ Festivalovy
orchester s dirigentom Oskarom Rézsom.
Decentné ozvucenie hudobnikov nechalo
plasticky vyzniet dokonca aj chulostivejsie
ukazky, akymi boli Prichod Krdlovnej zo
Saby z Handlovho oratdria Salamiin, prva
veta z Mozartovej Symfonie ¢. 25 g mol
i Meditdcia z Massenetovej opery Thais
s huslistom Vladimirom Harvanom. Jane¢-
kovej hostia zaspievali aj séla: Eva Horny-
akova ariu Casta diva z Belliniho Normy
a Daniel Capkovi¢ Rossiniho Figara,

Pavel UNGER

Chvorostovskij nadchol
ruskym repertoarom

Najatraktivnejsim  vokalnym hostom
tohtorocného festivalu bol 48-rocny rusky
barytonista Dmitrij Chvorostvoskij, jeden
z najvyhladavanejsich predstavitelov svoj-

ho hlasového odboru na svete. Pévodne
zamyslany operny galakoncert sdm umelec
presmeroval do podoby dramaturgicky
unikatneho vecera ruskych piesni. Namestie
Eurovey sa aj napriek nevelmi prajnému po-
Casiu zaplnilo takmer do posledného miesta
a ani mrholenie po desiatej hodine nedoka-
zalo prerusit ¢i skratit oficialnu Cast progra-
mu (len pre ochorenie Adriany Kucerovej z
neho vypadli dva dvojspevy), ani obrat obe-
censtvo o pridavky.

Dmitrij Chvorostovskij zjavne miluje svoju
rodn re¢ a hudobn kulttru, ktorej zasvitil
s jedinou vynimkou vlastne cely vecer. V pr-
vom bloku predniesol arie titulnych hrdinov
z dvoch u nés nevelmi zndmych opier, z
Aleka Sergeja Rachmaninova a Démona An-
tona Rubinsteina. Od prvého tonu nadchol
mimoriadnou farebnostou a sytostou svojho
materidlu, skvelou technikou, vdaka ktorej
modeloval priam nekonecné frazy a vychut-
naval si obrovsku skalu dynamickych odtie-
nov. Ak ma Chvorostovskij rusku tvorbu so
svojou Siroko nadychnutou poetikou a Spe-
cifickym patosom v krvi, tak v jedinej talian-
skej opernej vzorke, arii Rigoletta z Verdiho
rovnomennej opery, preukazal absolitnu
Stylovii kompetentnost aj v tomto ,teréne”.
Napokon, vo svete ho spieva najcastejSie.
Jeho Rigoletto na malej ploche zrkadlil kri-
Ziace sa vyrazové polohy nestastného otca

12

a dvorného $asa, jeho zdrivost, bezmocnost
i prosebné zifalstvo. Ton sa v ramci dokona-
Iého legata menil z dramatického do mezza
voce, v plnom objeme a farbe zneli vysky,
stred i hibky.

Ruské piesne zoradil Dmitrij Chvorostovskij
do troch sérii. V prvej, autorsky zmiesanej,
zazneli ukazky z diel troch skladatelov. Za-
balil ich do mékkého, poddajného, v piane
opojného ténu (Abaza), romanticko-me-
lancholicky patos, nehu i dramu vniesol do
piesne Siskina, zmyslom pre humor okorenil
dynamicku skladbicku Bulakova. Druhy blok
zasvatil v umelcovej domovine obliibenej
Alexandre Pachmutovej. Prva (Ty maja
melodia) ponal ako kosato vystavanii ariu
korunovant brilantnymi  vyskami, druht
(Kak molody my byli) ako intimnu, emdcia-
mi nabitd vypoved. Na zaver oficidlnej Casti
programu vzdal napokon hold jerevanskému
rodakovi Arnovi Babadzanianovi. Nespesi
a Blagadariu tebia boli dalSou zaujimavou
ukazkou typickej poetiky, tentoraz armén-
skeho povodu. Nasledovali dva pridavky,

medzi nimi popularne Oci cornyje a skvost-
ne a cappella zaspievana a precitena Ach ty
nocerika, ktora bola definitivnou bodkou
vecera.

Partnerom Dmitrija Chvorostovského bol
jeho dlhorocny spolupracovnik, americky
dirigent s rusko-arménskymi korerimi Con-
stantine Orbelian, ktory okrem sprievod-
nych cisel predniesol s Orchestrom Viva
musica! i niekolko orchestralnych cisel. Na
Gvod to bola svizne ponata predohra ku
Glinkovmu Ruslanovi a Ludmile, v prede-
loch medzi vystupmi sélistu a za spoluticasti
Spevackeho zboru Technik zaznela zborova
scénaz 1. dejstva Cajkovského Eugena One-
gina a Borodinove Polovecké tance. Hudob-
nici museli nastudovat aj dalSie osobitné cisla
z pera Isaaka Dunajevského a Arama Cha-
Caturiana. Vdaka nadSeniu a inSpirativnemu
gestu dirigenta Orbeliana sa zhostili svojej
tilohy tispesne.

Pavel UNGER

Viva jazz!

Tohtoro¢nd Viva Musica! tradicne
pondkla niekolko jazzovych koncertov.
Prvym bol Oskar Rozsa Partnership
Unlimited (25. 7.) v akusticky nie celkom

vhodnej Starej trnici. Riaditel festivalu po
nekoneénom ,sponzorskom soirée”, ktoré
predchadzalo koncertu, sice skonstatoval
nedostatok vhodnych priestorov v hlav-
nom meste, no sotva bude rieSenim expe-
rimentovanie s technicky strohou halou a
,sudovym” dozvukom. Na druhej strane
zaZila Bratislava v poslednom obdobi via-
cero podujati, pocas ktorych organizatori
akusticky upravili nevhodné priestory na
nepoznanie (¢i skor ,nepocutie” - napri-
klad cyklus Hviezdy svetového jazzu v In-
chebe). Zvukova masa, ktora sa tentokrat
valila z podia, bola tazko stravitelna, preto
som v zaujme zachovania ,(d)us(ev)nej
rovnovéhy” Trinicu po Gvodnej skladbe
opustil. Skoda, naznagena koncepcia,
ktorou Roézsa usmerfioval osemclennd
zostavu (prekvapenim bol vynikajtici, v na-
Sich koncinach malo znamy cesky trubkar
Mirek Hloucal), pdsobila nevsedne. ,Uni-
kdtny projekt Oskar Rézsa Partnership
Unlimited vznikol na podnet festivalu Viva
Musical," uvéadzal festivalovy bulletin.
JProjekt Oskar Rézsa Partnership Unli-
mited vznikol Specidlne na jubilejny rocnik
Bratislavskych jazzovych dni" chvélia sa
zase programové propozicie iného festi-
valu. Rézsa je nesmierne talentovanym
umelcom; otazkou ostava, ¢i ako basgita-
rista, lider, producent, dirigent a skladatel

v poslednom obdobi nefiizuje a neuzatva-
ra viac hudobnych partnerstiev, nez st mu
jeho fandsikovia ochotni uverit...

Vydarenejsim bolo vystipenie Dana
Bartu & Epoque Quartet (28. 7.), znova
v Starej trznici. Prekvapenim bol omnoho
lepsi zvuk, sklamala len proklamovana ex-
kluzivita premiérového uvedenia ceského
spevaka so slacikovym kvartetom, ktoré sa
nakoniec predstavilo len v tlohe Specil-
neho hosta. Napriek drobnym rytmickym
kolisaniam v koordinacii jednotlivych na-
strojovych hlasov bol slacikovy stbor (Da-
vid Pokorny - husle, Vladimir Klansky
- husle, Vladimir Kroupa - viola, Vit Pet-
rasek - violoncelo) dobrou volbou. Mozno
ale nedavne bratislavské vystipenie maj-
strovsky jednoliateho radio.string.quartet.
vienna v neporovnatelne komplikovanej-
Sich rytmickych faktdrach nastavilo ,lat-
ku" privysoko. Zakladom Bartovej kapely
Illustratosphere je uz od roku 2000 vy-
nikajuce trio kontrabasistu Roberta Bal-
zara s klaviristom Stanislavom Méchom

a bubenikom Jifim Slavickom. Zvukovy
priestor zostavy dofarbovanej klavesami
Filipa Jelinka a gitarou Jaroslava Friedla
sa nastupom slacikovych néstrojov v sym-
bidze s tajomne stratosferickym nazvom
spriehladnil. Clenovia kapely boli odrazu
niteni citlivejSie reagovat na staccatové
akcenty v medzihrach ¢i na sférické glis-
sanda slacikovych nastrojov (Some Pe-
ople). Lider si tento nepoznany priestor
zjavne uZival a spieval s uvolnenostou a
slobodou, ktorti som urho uz davno ne-
pocul. Tri tyzdne predtym som Bartu zazil
na festivale Pohoda, kde pdsobil vycerpa-
ne. Tentokrat s lahkostou balansoval vo
vokalizach, pri ktorych ténové vysky de-
monstroval pohybom. Posun bolo badat
v predstavivosti, vdaka nej sa slobodne po-
hyboval v nespevnych témach. Z posled-
ného albumu Theyories (Ansambl 2010)
sme poculi Stingov staccatovy popevok
Spirits in the Material World alebo krehkt
Isobel od Bjork, ktorti ,bartovci” pretavili
na pohodovo odsypajticu ,swingovku".

Prijemny bol aj piatkovy vecer na Hlavnom
namesti (29. 7.) s tuniskym spevakom
a hracom na arabskej lutne Dhaferom
Youssefom, ktorého meno je v nasich
koncinach zname vdaka jeho projektom
so Skandinavskymi hudobnikmi. Severskd
zastretost podporent vyraznym vkladom

D. Youssef [foto: B. Drahovska]

elektroniky Youssef prednedavnom zame-
nil za akustické jazzové trio (Kristjan Ran-
dalu - klavir, Chris Jennings - kontrabas,
Mark Guiliana - bicie nastroje), s ktorym
sa predstavil aj v Bratislave. Takmer dve
hodiny sme na pddiu sledovali fuzovanie
zdanlivych protikladov: islamskej hudob-
nej doktriny s poéziou nekonvencného
perzského poeta Abu Nuwasa a jazzo-
vej uvolnenosti kvarteta kontrastujtcej
s figirami slacikového Divine Shadows
Orchestra vedeného huslistkou Ivanou
PristaSovou. Mantrické opakovania ryt-
micky domyselnych tém, ktoré lider hral
na arabskej lutne, nadobudali hypnoticky
ticinok znasobovany Specifickym vokal-
nym prednesom v rdznorodych hlasovych
registroch s preexponovanym dorazom na
mikrotonalne melizmy. Nendtend komu-
nikaciu charizmatického umelca s vlast-
nou kapelou, ako aj hostujucim orches-
trom ocenilo zaplnené namestie.

Peter MOTYCKA

| hudobng zivat




Franz Liszt (1811-1886)

SKLADBA MESIACA

Tamas HORKAY

Liszt ako skrz-naskrz romanticky skladatel' nemal prilis v Idske Johanna Wolfganga von Goetheho, basnika, ktory bol
zakoreneny skor v klasicizme. Napriek tomu sa jeho tvorbou vynimocne inspiroval pri koncipovani svojho symfonické-
ho diela najviicsieho rozsahu a vyznamu - Faustovskej symfonie.

Vo vire nekonecného vyvoja

Pri reflexii Lisztovho $tylu a tvorby sa opakovane musime vyrovnat
s fenoménom akejsi neukonéenosti, nedokonalosti. Ci uZ to vyplyva
z genialnej schopnosti improvizovat, z lasky ku ,,ko¢ovnictvu“ v naj-
$irSom zmysle slova, z povahového perfekcionizmu alebo z nevyha-
sinajucej romantickej tizby smerovat k vysinam. Liszt svoje skladby
nezriedka prerabal cely zZivot. Po¢as virtuéznych rokov dostal prvotné
inSpiracné vnuknutia, z ktorych vyhotovil prvé verzie. Vo Weimare,
za vSestrannej (a nie vzdy $tastnej) podpory grofky Carolyny Wittgen-
steinovej tieto verzie zdokonaloval a v Rime ¢i v Budapesti sa k nim
Castokrat vratil eSte raz, pripadne sa postaral o transkripcie. Takouto
tvorivou metamorfézou presli mnohé z jeho klucovych diel.

Na druhej strane Lisztov $tyl sa vyvijal zavratnou rychlostou pocas
celého Zivota. Experimentalne a virtu6zno-infernalne vylevy mladych
rokov vystriedal vyspely, uvazeny vyraz vrcholného obdobia vo We-
imare, ktory postupne spel k sakralnej preduchovnenosti rimskych
rokov, aby na sklonku zivota Lisztova tvorba vyustila v Sokujice no-
vatorstvo, oddelené iba krehkou hrani¢nou liniou od Skriabina a Bar-
toka. Tento permanentny vSestranny pohyb takmer vylucuje, aby sme
niektoré z Lisztovych diel mohli nazvat dokonalym.

Faust a Manfred

Plati to aj o Faustovskej symfonii, ktoru Liszt vylepSoval asi 20 rokov.
Tematika nemeckého vedca-¢arodejnika, dychtiaceho za poznanim
a Stastim a ochotného spojit sa kvoli tomu aj s diablom, ho zaujala uz
na navsteve u Berlioza v roku 1830, den pred premiérou Fantastickej
symfonie. Liszta vSak na Faustovi pritahovali samotny pribeh a idea,
nie ich goetheovské spracovanie. Faust sa v jeho chapani priraduje
k prototypom hrdych, odvaznych a nesmrtelnych hrdinov, akymi st
titan Prometeus, kozak Mazepa a v neposlednom rade ,,civilnejsi“ By-
ronov Manfred. Ak chceme blizsie spoznat a diferencovanejsie chapat
okolnosti vzniku Faustovskej symfonie vratane ideovej motivacie jej
hlavného hrdinu, nebude na §kodu zoznamit sa s listom autora There-
se von Hellendorffovej z 22. 9. 1869:

HFaustova osobnostje roztrieStend, bez sudrznej sily; je necinny, vyddva
sa napospas osudu, vaha, rozmysla, uvazuje a okrem vlastného osudu
ho nezaujima nic. Manfred je uplne iny. Je neporovnatelne hrdsi, silnej-
$t, naozajstnejsi. Celkom z vlastnej véle, akymsi neslychanym pohrda-
nim, sa zrieka prirody a celosti Zivota — nechdva si len ptihu existenciu.
Je isté, Ze Manfreda by neuspokojila pochybnd spolo¢nost Mefistova a
keby Margarétu miloval, mozno by ju zabil, ale neopustil by ju prizem-
nym spoésobom, ako to urobil Faust.“!

Rovnakého nazoru je vyznamny madarsky muzikolég Laszl6 Som-
fai, podla ktorého Lisztov Faust zahfiia aj rebelské rysy Prometea a
Manfreda.? Dodajme, zZe Liszt Manfreda napokon nezhudobnil a je
dost mozné, Ze ¢o-to z jeho buricskej revolty ,,prepasoval® do postavy
Fausta. Pre jeho ponatie programovej hudby je priznaéné, Ze na roz-
diel od Berlioza, Dvoraka, Richarda Straussa a inych nevykresluje su-
jety ¢i komplexné mimohudobné diania, ale charaktery postéav ¢i ab-
straktné idey, individualne profily alebo v§eobecné zapasy so zvacsa
triumfalnym zaverom. Vyreény je aj podtitul Faustovskej symfonie — v
troch charakterovych obrazoch podla Goetheho so zdverecnym zborom.
Méme teda do ¢inenia s portrétmi a skladatel tomu podriaduje aj vy-
ber vyrazovych prostriedkov.

Taziskom Lisztovej orchestralnej tvorby je najautentickejsi druh
programovej hudby — symfonické basen, na ktord mé skladatel do-
slova licenciu. V dvanastich skladbach tohto druhu sa frapantne vyni-
ma autorov dalsi patent, spojenie Stvorcastovej sonatovej cyklickosti
(rychla — pomalé — scherzo — finéle) a trojdielneho sonatového alle-
gra (expozicia — rozvedenie — repriza) v jeden flexibilny jednocastovy
komplex s podorysom oboch formovych principov.

Tato syntézu mozno vystopovat aj na dvoch programovych symfo-
niach (okrem Faustovskej Liszt napisal aj Danteovskil), i ked tam je
situdcia zlozitejSia. Faustovskd symfonia totiz pozostava z troch jasne
oddelenych a vyhranenych c¢asti. Prva cast vyjadruje duSevné stavy
Fausta, druh4 je hudobnym obrazom Margaréty (v nemeckom ori-
ginali Gretchen) a tretia Cast je Mefistovym portrétom (v povodine »
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> Mephistopheles). Stc¢astou mefistovskej casti je zaverecny muzsky
zbor s tenorovym s6lom na posledné verse z Goetheho tragédie, zbor
duchov Chorus mysticus.

Z hladiska globalne chapanej sonatovej formy by sme na ¢ast Faust
mohli nazerat ako na expoziciu, na ¢ast Margaréta ako na rozvedenie
a na Cast Mefisto ako na reprizu vratane muzského zboru vo funkcii
kody. PriliehavejSie by v8ak vyznela paralela velkej piestiovej formy
s Castou Margaréta v pozicii stredného dielu, pretoze tvori obrovsky
tematicky a vyrazovy kontrast k dvom okrajovym castiam. Ak chce-
me, mozeme pouzit aj analégiu sonatového cyklu a vtedy bude Faust
rychlou sonatovou ¢astou, Margaréta pomalym lyrickym centrom v
trojdielnej forme a Mefisto formovo nevyhranenym scherzom, pricom
Chorus mysticus sa dostava do pozicie finalového rozjasnenia.

Metamorfézy

Zaujimavejsi ako Spekulovanie o makrostrukttre je v§ak pohlad do
zékuti mikroStruktury, na prezentaciu a spdsob transformécie jednot-
livych tém. NajdolezitejSim Stylovym znakom Faustovskej symfonie
je prave princip tematickej transformacie, ktory Liszt v Zanri symfo-
nickej hudby priblizil k dokonalosti. V diele nachadzame 8 tém alebo
motivov, pripadne motivickych vyhonkov, z ktorych 5 autor uvadza
uz v prvej ¢asti Faust. Styri faustovské témy prechadzaju v priebehu
nielen prvej Casti, ale celej symfénie kontinualnymi premenami tvaru
a nalady (piata ma epizodicky charakter a dostava sa opétovne k slo-
vu az v ¢asti Margaréta). Premeny v oblasti dynamiky, rytmu, tempa,
in§trumentdcie atd. su také hlboké a vyrazné, Ze sa neraz pytame, ¢i sa
kvantita nezmenila v kvalitu a ¢i nejde uz o nové hudobné myslienky.
Osobitnu kapitolu tvoria démonické, ironické az cynické mefistovské
metamorfdzy faustovskych tém, ktoré opravnene nastoluja otazku, ¢i
Mefisto nie je len odvratenou tvarou nés, biednych a smrtelnych Iudi.
Piata téma, téma Margaréty, jedna z najkrajsich v Lisztovom diele,
dycha bezprecedentnou éterickou ¢istotou, je hudobnym stelesnenim
akéhosi utopického ideélu, ktory na rozdiel od vratkych faustovskych
tém nepodlieha zmenam. Druhou témou casti Margaréta, celkovo
Siestou, je abstraktnej$i a menej vyrazny motiv lasky. Nuz a v Casti
Mefisto okrem ,,znetvorenych“ faustovskych nachaddzame este jednu
tému, ktora pochadza z méalo znameho koncertu pre klavir a slaciko-
vy orchester Kliatha (Malédiction) z roku 1830. Tam ma oznacenie
»motiv pychy“.

Mdgia, skepsa a vdser

Jednu z prvych a dodnes inSpirujtcich $tudii o Faustovskej symfonii
napisal Lisztov weimarsky spolupracovnik a zastanca tzv. novo-
nemeckej Skoly Richard Pohl v roku 1862. Jednotlivé témy opatril
privlastkami, ktoré pdsobia autenticky a v zdujme lepSej orientacie sa
ich budeme drzat aj v tomto texte. Na zaciatku symfdnie sa v tesnom
susedstve v ramci pochmurneho, meditativneho pomalého tivodu na-
chéadzaju prva a druha téma: motiv magie (v prvych styroch taktoch) a
motiv skepsy (v 5. a 6. takte, priklad ¢. 1).

Priklad ¢. 1: Motiv magie a motiv skepsy
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Na motive magie je zaujimavy fakt, Ze zahrna vSetkych dvanast
tonov chromatickej stupnice prostrednictvom Styroch klesajtcich
zvacSenych kvintakordov. Svojim spdsobom je to skuto¢na hudob-
nd magia, ¢arovanie buddcnosti: ved dodekafénia si na svoj cas
musi pockat eSte vySe polstoroc¢ia! Pokial ide o objavnu expresiu
zvéacsenych trojzvukov (ich samostatnej zvukovej kvality, nie ako
vyslednice harmonického pohybu), Liszta pravdepodobne inspiro-
vala aj publikécia berlinskeho huslistu a teoretika Carla Friedricha
Weitzmanna o tychto akordoch, ktora vysla v roku 1853, rok pred
vznikom Faustovskej symfonie.?

Motiv magie je pomerne odolny voci tematickej transformécii.
Okrem povodnej kontemplativnej podoby sa objavuje len vjednom
variante, a to s majestatno-patetickym vyrazom a temnym molo-
vym zafarbenim na niektorych gradacnych vrcholoch prvej ¢asti.
Naopak motiv skepsy podliecha zmendm najviac: je najfrekvento-
vanejSou témou v symfonii a verne vystihuje rozorvanua psychiku
,hlavného hrdinu®. Z avodného elegického rozjimania Fausta sa
onedlho stava téma lasky s poeticko-expresivnym nadychom, kto-
rej pravy ¢as pride az v ¢asti Margaréta.

Motiv mucivej skepsy s klesajucou velkou septimou postupne na-
dobuda rozny charakter — od dramaticky burlivého cez rezignova-
ne zadumcivy, nezne roztuzeny az po zlovestno-vitazne pochodo-
vy — a v neposlednom rade sa stava zakladom velkolepého fugata
v Casti Mefisto. V tych menej disonantnych pripadoch sa zaroven
velka septima meni na malu.

Tretia faustovska téma v tlohe hlavnej myslienky sonéatovej formy,
motiv vasne, predstavuje bojovného Fausta nespokojného so svo-
jim osudom. Jeho pasivny b6l sa zmeni na aktivne heroické gesto,
»agitujucu depresiu“ (Priklad ¢. 2).

et YT ey | Yo

a3

Pozornému citatelovi neunikne zvlastne harmonické pozadie na
zaciatku motivu vasne. Ide o akord f-as-h-es, ¢o nie je ni¢ iné ako
Wagnerom preslaveny ,tristanovsky akord“. Povedané ironickymi
slovami Alana Walkera, ,,nebol to prvy pripad, ked Liszt podviedol
historiu tym, Ze si ukrojil pre seba ¢osi z budiicnosti hudby“.* V
tomto pripade je spravodlivejSie vyslovit inak formulované podo-
zrenie, zZe to totiZ nie je prvy ani posledny pripad, ked si Wagner
prisvojil Lisztove vydobytky a vyhlésil ich za vlastné. Niektoré pa-
saze z Faustovskej symfonie st akoby vystrihnuté z Tristana alebo
z Valkyry... Ako vieme, obe hudobné dramy vznikli niekolko rokov
po symfoénii. Ludské i umelecké vztahy medzi tymito géniami st
vSak samozrejme ovela zloZitejSie.

Liszta napriklad na Wagnerovi in§piroval vynimo¢ny zmysel pre
formu, pre velké architektonické linie a tiez suverenita v naraba-
ni s orchestrom. Wagnerov hudobny jazyk zasa dostal od Liszta
rozhodujice impulzy pre krystalizaciu techniky priznaénych mo-
tivov (tematicka transformécia) a takmer eroticky posobiaci chro-
matizmus nekonec¢nych melddii. Sved¢i o tom aj citat z listu von
Biilowovi: ,.Je vela veci, o ktorych hovorime medzi sebou celkom
otvorene (napriklad, Ze odvtedy, ¢o som sa zozndmil s Lisztovymi
skladbami, moja prdca s harméniou sa velmi zacala lisit od predo-
slej), ale je prinajmensom indiskrétne od priatela Pohla, Ze vykle-
betil toto tajomstvo celému svetu.“ (Ide o toho istého Pohla, ktory
stvoril spominanu §tadiu o Faustovskej symfonii, pozn. aut.)

| hudobng zivat




Ldska a hrdost

Intenzivne spracovavany motiv va$ne ostava zvicsa vo svojej po-
vodnej dramaticko-emocionélnej naladovej polohe, no v casti
Margaréta sa zmeni na nepoznanie — soave con amore, utiSujuco
a s laskou! Stvrty faustovsky motiv je konvenénou, no nesmierne
vracnou a ¢arovne modulujicou myslienkou symbolizujucou Ia-
bostné naplnenie. Objavi sa len raz v expozicii ¢asti Faust a potom
na kld¢ovom dramaturgickom mieste v casti Margaréta (Priklad
¢. 3). Sledujme melédiu violoncela:
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in§trumentaciou. Jeho trojdielna Struktura je zaloZena na dvoch
vys$Sie uvedenych motivoch v okrajovych dieloch, ktoré ramcuju
stredny diel s nezne prispdsobenymi, staby dusu hladiacimi faus-
tovskymi motivmi. Z hladiska in§trumentécie tu Liszt demonstruje
svoje nazeranie na symfonicky orchester ako na skupinu viacerych
komornych orchestrov a rozprestiera plochy ¢arokrasnych komor-
nych textur, v ktorych je kazdy hra¢ sélistom.

Napriklad tému Margaréty uvadza dvojica hoboj a sélova viola, po
nich meldédiu prevezmu flauta, klarinety a fagoty; molové rozvinu-
tie témy ma na starosti zdvojené slacikové kvarteto; durovy navrat
prebieha uz v rézii celej dreve-
nej dychovej a slacikovej sekcie.
V Gvode navratu hlavného dielu
pocujeme tému Margaréty v po-

dani S$tyroch husli, neskor sa

k nim pridaju flauty, klarinety a
fagoty a molové rozvinutie uz za-

bezpecuju vsetci hraci slacikovej
sekcie... Na svoje si v§ak pridu aj

hraci na harfe a lesnych rohoch,

Priklad ¢. 3: Motiv liibostného naplnenia

Napokon piaty faustovsky motiv je opdt bohato rozvijany a trans-
formovany. Trabky a vzapaiti cely orchester signalizuju Faustov vi-
tazoslavny pocit hrdosti (Priklad ¢. 4):

pretoze bez ich starostlivo vy-
pracovanych sprievodnych par-
tov nie je myslitelna ona ,trans-
cendentalna“ zmyselnost, ktora
7 tejto partitary dycha.

Mefisto a vykiipenie

Najoriginalnejsia a najviac Soku-
jucaje cast Mefisto. Jednym z do-
vodov je, Ze okrem menej indivi-

Priklad ¢ 4: Motiv hrdosti

Podla viacerych teoretikov je cast Faust vlastne Lisztovym auto-
portrétom. Nesie znaky sonatového allegra, koncipovaného velmi
volne: tazko urcit jednoznacény predel medzi expoziciou, rozvede-
nim a reprizou, napriek tomu jednoznacne citime ich pritomnost.

Cast Margaréta reprezentuje vysnivany ideél lasky, krasy, dobra
a dokonalosti — v§etkého, coho mame v pozemskom zivote malo.
Nositelom tohto platonického sna je téma Margaréty. Priezra¢ne
jednoducha, ¢ist4, diatonicka a asi najkrajsia v celej symfonii (Pri-
klad ¢. 5).

dualneho motivu z Malédiction
nepracuje s vlastnymi témami:
> vSetky hudobné myslienky pred-
stavuju karikatury, deformécie
faustovskych motivov. V ohlusu-
jucom satanskom reve sa drobi a
rozpada Faustova magia, skep-
sa, tuzba i hrdost; v hudbe prevlada parddia, groteska a sarkas-
ticky vysmech. Podla Bartoka bol dokonca Liszt prvy v dejinach,
kto vyjadril hudbou iréniu.’ Rozbujnena, ale dovtipna a inven¢na
inStrumentécia prispieva k G¢innosti mefistovskej ¢asti rovnako
ako bliz$ie neidentifikovatelné formové rieSenie. Témy nastupuju
a zanikaju s elementarnou Zivelnostou a nezohladnuja Ziadny z ab-
straknych $trukturalnych principov, ale vyhradne dramaturgické
zéakonitosti vlastnej vnatornej logiky.

A to sme eSte nespomenuli neslychane novatorsky rytmus. Liszt sa
nerozpakuje hoci po kazdych 10 taktoch striedat vSetky bezné met-
rické vzorce od dvojstvrtového taktu cez trojStvrtovy a Stvorstvrto-
vy po Sestosminovy; hudba tak stréca istotu pravidelnej pulzécie,
stava sa viac vzdu$nou a nalie-
havou. Jednym zo Specialnych
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striedani 6/4 a 4/4 taktu. Karika-

sempre dolee

Priklad €. 5: Motiv Margaréty

Na tieto tony nesiahne ani démon Mefisto; aj v jeho ¢asti zaznie vo
svojej originalnej, neposkvrnenej podobe. Zato sa stava prostried-
kom hymnického vyvrcholenia v zadvere¢nom zbore Chorus mysti-
cus, ked sa jej ujme s6lovy tenor na slové ,,Das ewig Weibliche®,
(,to vecne zenské®).

Portrét Margaréty je vSak pozoruhodny aj zomknutou formou a

»p turu faustovského motivu vasne
v Casti Mefisto uvadza sice v 6/8,
dirigentovi vSak veli taktovat na
2/4... Pritom definitivanu verziu
diela Liszt znacne zjemnil, ako
to potvrdzuje list jeho Ziakovi W. Masonovi z 14. 12. 1854: ,,Prd-
ve teraz pisem dlhu, trojcastovi symfoniu s ndzvom Faust, v ktorej
sa metrd 4/4 a 3/4 striedaju s prisernymi 7/8, 7/4 a 5/4.“¢ Mnohé
verbalne interpretacie symfonie zdoraznuju, ze ¢ast Mefisto mozno
chépat ako stelesnenie odvratenej tvare Fausta a v SirSom zmysle
temnej stranky ¢loveka ako takého, potencialneho hrie$nika. Pri- »
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> kry rozpor medzi idedlom a realitou sa Liszt rozhodol preklenut
pomocou zavere¢ného muzského zboru a tenorového sdla na slova
Zboru duchov, ktoré predné8aju posledné riadky Goetheho tragé-
die. Vec¢ne zenské, ktoré ,,taha nas vys“ je vykapenim, odpustenim
a nadejou sucasne. Dramaticky u¢inok majestatneho hymnického
zaveru mozno prirovnat len k najvac¢sim katarziam hudobnych de-
jin, akymi st Beethovenova Deviata ¢i niektoré Mahlerove symfo-
nie. Liszt vak finalny zbor skomponoval az tri roky po dokonceni
symfdnie a v partitire pripustil moznost skoncenia diela nahrad-
nymi desiatimi taktmi. V praxi sa druha alternativa pouziva zried-
ka — po vypocuti Chorus mysticus azda pochopime, preco.

Zrod a Zivot diela

Prvé skice k symfonii pochadzaja zo 40. rokov 19. storocia. Lisz-
tova pozornost na odkaz svojho nie najoblibenejSieho béasnika
sa viac upriamila v roku 1849, ked vo Weimare prispel k oslavam
Goetheho storo¢nice dirigovanim Faustovskych scén od Schu-
manna a zalozenim nadécie. Rozhodujucim impulzom pre vznik
symfdnie bola navsteva basnikovych zivotopiscov G. Eliota a H.
Lewesa vo Weimare. Praca na diele nabrala obratky a intenzivne
prebiehala v ¢ase od 2. augusta do 19. oktdbra 1854. Okrem pri-
komponovania zavere¢ného zboru Liszt na symfonii urobil uz len
kozmetické zmeny, tie v§ak robil opakovane az do decembra 1880.
Faustovskd symfonia prvykrat zaznela 5. septembra 1857 vo Wei-
mare pod autorovou taktovkou spolu so symfonickou basinou /de-
dly pri prilezitosti odhalenia s6ch Goetheho a Schillera. Tla¢ou
vySla prvykrat v roku 1861 s venovanim Berliozovi — muzovi, ktory
ako prvy podnietil Lisztovu fant4ziu vo vztahu k faustovskej tema-
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tike. Autorizovana verzia pre dva klaviry pochadza z roku 1856.
Symfoénia sa stretla s rezervovanym prijatim a na repertoar sym-
fonickych koncertov sa dostala az o dobré polstorocie neskor. Jej
predvedenie kladie zna¢né naroky na kvalitu symfonického telesa
a vnimavost posluchacov, preto najma v nasich stredoeurépskych
konc¢inach vobec nie je beznym javom.

Mefisto Zije dalej

Na zaver pridajme zopar viet z titulu Lisztovej neskorsej in§piracie
mefistovskou tematikou. Dve epizddy z Lenauovho Fausta okrem
hlavného hrdinu s Faustovskou symfoniou nesuvisia: za nazvom sa
skryva posledné orchestralne dielo z weimarského obdobia (1860).
Lenauova dlha dramaticka basen obsahuje viacero epizod, ktoré
Goetheho tragédia nereflektuje, medzi nimi Nocni jazdu a Tanec
v dedinskom hostinci. Lisztovo zhudobnenie druhej epizddy je roz-
$irené pod nazvom Mefistovsky valcik a ovela Castejsie sa hrava v
klavirnej verzii. Prvy mefistovsky valéik je skuto¢nym lisztovskym
klavirnym §lagrom, skuSobnym kamenom nebojacnych virtuézov
a efektnym stistom ,,mefistovsky“ tazkej techniky. Dalgie tri me-
fistovské valciky vznikli v poslednom desatroci autorovho zivota
a spolu s Mefistovskou polkou nesud znaky jeho ,,stareckého stylu
plného drsného asketizmu a posttonalnych disonancii. Je trochu
na Skodu, Ze ich klaviristi hravaja velmi zriedkavo.

Diskografia

Faustovskd symfonia nepatri k dielam, ktorych nahratim sa moze
pysit kazdy druhy dirigent alebo filharmonické teleso. Vychodis-
kom tejto Studie bol zaznam Eliahu Inbala s Berlinskym rozhlaso-
vym symfonickym orchestrom z roku 1992 pre Brilliant Classics
(tenorové sdlo Jianyi Zhang), ktory vynika vSestrannou preciznos-
tou, pevnou vystavbou a priezrac¢nym, skvelo odstupfiovanym zvu-
kom. Z ostatnych reprezentativnych nahravok uvadzame v chro-
nologickom poradi nasledujuice:

Leonard Bernstein, Boston Symphony Orchestra — 1976 (dostup-
né v roznych reediciach)

Sir Georg Solti, Chicago Symphony Orchestra (Decca 1986)
Riccardo Muti, Philadelphia Orchestra (EMI 1991)

Simon Rattle, Berliner Philharmoniker (EMI 1994)

Giuseppe Sinopoli, Staatskapelle Dresden (DG 1996)

Ako zaujimavost spomernime aj nahravku pre dva klaviry od Lisz-
tovho klavirneho dua v zloZeni Vittorio Bresciani & Francesco Ni-
colosi pod hlavi¢kou vydavatelstva Naxos.
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¢iny od autora.
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[foto: www.collegiummarianum.cz]

" Nase zaujatie
. pre vec nam

v zahranici zavidia

Charizmaticka liderka ceského stiboru starej hudby Collegium Marianum a vynimocna hracka na barokovej priecnej
flaute Jana Semeradova patri k umelcom, ktorym staci vyjst na pédium, aby publikum pocitilo zviastne vibracie, pred-
znamenavajiice vynimo¢ny zaZitok. Tvrdi, Ze interpret starej hudby sa nezaobide bez muzikologického vzdelania, no bez-
prostredna sila hudby a imaginacia jednotlivca mézu dostat prednost pred vedeckymi argumentmi. O kladoch i problé-
moch scény starej hudby v strednej Eurépe sme sa rozpravali pri prilezZitosti jej hostovania na Diioch starej hudby.

Pripravil Andrej SUBA

Aka bola vasa cesta k barokovej priecnej flaute?
V 90. rokoch sa u nés k barokovej flaute nedalo
dostat tak jednoducho ako dnes, ked sme obklo-
peni nahravkami a méZeme bez vécsich problé-
mov navstevovat koncerty starej hudby. Hnutie
starej hudby v Cechach, ktorého centra predsta-
vovali pre moju generaciu najmé konzervatoria
v Plzni a Tepliciach, bolo vysledkom hladu po
nie¢om novom, ¢o sme dovtedy mohli poznat len
z nahravok stiborov ako Musica Antiqua Koln.
Jediny sposob ako sa naucit hrat na starych na-
strojoch predstavovalo zahranicie.

Preco prave v Plzni, Tepliciach a nie v Prahe?
Zaujimavé vsak? Na tychto konzervatdriach
vznikli skupiny interpretov, ktoré v urcitej ,,izo-
14cii“ mensich miest nasli vacsi priestor pre svoje
zaluby. Atmosféra Prahy, jej kultarny Zivot a ta-
mojsie hudobné Skolstvo, ktoré sa povazuje za
elitné, je o nie¢om inom. Na plzeriskom konzer-
vatoriu sa sformovala silnd skupina hudobnikov
okolo Vaclava Luksa, a ta potom odisla do zahra-
nicia, va¢sinou na Scholu Cantorum do Bazileja.
Samozrejme, nemozno nespomenut Teplice, kde
posobil Marek Stryncl. Chodila som do 8koly
v Prahe a bola v kontakte s hra¢mi, ktori sa sice
starej hudbe venovali, no nebola pre nich hlav-
nou naplnou. V urcitom momente neobetovali

nevyhnutny ¢as a financie, aby odisli Studovat
do zahranicia. Rozhodla som sa pre Haag, kde
v tom ¢ase patrila vyuka barokovej priecnej flau-
ty k najlepSim. Takéto Studium je dolezité, preto-
Ze sa dostanete do medzinarodného kontextu.
Pri podobnej konfrontacii ¢lovek neraz pride
o iluzie, Ze ,,vonku“ je vSetko lepsie. Myslim, ze
mame rovnako talentovanych hudobnikov, ¢o
nam vSak chybalo, bolo potrebné penzum vedo-
mosti o interpretacii.

Spomenuli ste, Ze v Prahe ste boli v kontakte
s hudobnikmi, ktori mali starii hudbu ako ,vedlaj-
Sie zamestnanie”. Mozno mat v sii¢asnosti v Ce-
chéch start hudbu ako ,hlavné zamestnanie“?
Dobré otazka. Myslim si, Ze uZ ano. Napri-
klad v Taliansku je velké mnoZstvo hudob-
nikov, ktori sa venuju historicky poucenej
interpretacii, no menej S$pecializovanych
podujati. V Cechach naproti tomu existuje
mnozstvo festivalov a koncertnych prileZitos-
ti, kde sa hudobnici i ansdmble starej hudby
mozu prezentovat. Pritom takéto subory nie
su lacné, nakolko ich vé¢Sinou nedotuje Stat.
Umelec si preto musi vyskladat prijem z do-
macich koncertov, no samozrejme najviac
zarobi v zahrani¢i. Poznam pomerne velky
okruh Iudi, ktori sa starou hudbou uzivia bez

toho, aby museli hrat aj na modernom nastro-
ji, pripadne robit nieco iné.

Pravidelné a efektivne tcinkovanie doma i v
zahranici predpoklada cinnost manazérov a agen-
tur. Je v Cechéch takéto organizaéné zizemie?
Hoci si myslim, Ze to stéle nie je zabehnuté ako
by malo, mozno povedat, Ze je. Ponuka je pes-
trd, vsetko zavisi od dopytu. DokaZeme vytvorit
programy od komornych projektov az po velké
podujatia s divadlom a tancom. Napriek vysokej
kvalite naSich produkcii, ktord ¢asto prevySuje
mnohé zahrani¢né projekty, nie sme stale v agen-
taznej ¢innosti dostato¢ne flexibilni. Ak je dosta-
tok koncertovvzahranici, prijmy dokazu utiahnut
ansambel i toho, kto sa on stara, no je to naozaj
naroc¢né. V pripade Collegium Marianum mame
dvoch ludi, ktori majt na starosti manazovanie
suboru. Collegium Marianum je mojou srdcovou
zalezitostou a vlastne ani nepocitam, ze by sa mi
vSetko, ¢o do hudby investujem, vracalo i financ-
ne. DoleZité je, Ze mi to prichadza naspit v podo-
be nezabudnutelnych hudobnych zazitkov.

V pripade podujati v zahranici ide viac o kon-
certy pod hlavickou Collegium Marianum alebo
0 participaciu v ramci cudzich projektov?
Vicsinou cestujeme a koncertujeme pod znackou »
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» Collegium Marianum. Nebranim sa v§ak ani spo-
lupracam. Vzdy to prinasa obohatenie — hudobné
i kultirneho rozhladu, pretoZe neostdvame uzav-
reti vo vlastnom svete. Porovndvame sa so zahra-
ni¢im a zistujeme, Ze scéna starej hudby mé stéle
viac ,,medzinarodnu tvar“, a to i napriek tomu, ze
existuje vedomé snaha o diferenciaciu. Napriklad
francizske a nemecké stibory majut Specificky zvuk.
Podla mnato savisi s mentalitou a narodnymi vlast-
nostami, o ktorych piSu uz barokovi teoretici. Je za-
ujimavé, ze tieto rozdiely sa pritomné viac v starej
hudbe, nez v hre modernych orchestrov, ktoré dnes
maju pomerne unifikovany prejav.

I™ Ked hovorime o narodnych $pecifikich, aky
moéze byt vklad stredoeurépskych hudobnikov v
ramci medzinarodnej scény starej hudby?

Myslim si, Ze velky. Okrem iného stale disponujeme

nadSenim, ktoré spominajt zahrani¢ni umelci, ked

k ndm prichadzaju hrat. Hovoria: ,,Vy ste taki ako
sme boli pred dvadsiatimi rokmi, mdte ti energiu
a nadsenie, udrzte si to, pretoZe u nds to stagnuje!
Nemyslim si vsak, zZe ide o stagnaciu, situacia ,,von-
ku“ je proste ina. Subory, aby sa uzivili, musia byt
v rovnakom ,koloto¢i“ ako symfonické orchestre ¢i
ansamble sucasnej hudby. Ide o urcity obchod, ¢o sa
niekedy odrazi i na vykonoch. S vynikajucimi pod-
mienkami na pracu a s bezchybnymi vykonmi na
podiu prichadza tiez urcita rutina, zatial o u nas, na
Slovensku ¢i v Polsku, hudobnici stale riskuju. Ne-
mame taky velky honorar, tolko ¢asu, ale povieme si:
»Podme na to!“ To je podla mna Zivot v hudbe, nasa
deviza, ktoru cititiz podia: ,, Teraz sme tu, tahdme za
Jeden povraz a budeme hrat ako o Zivot.“

I™ Ako sa v Cechach spravaju voéi scéne starej
hudby stat a koncertné instituicie?

Myslim, Ze kultarna politika v zasade nediferencuje,
¢i ide o subor starej hudby, symfonicky alebo diva-
delny orchester. Je mozné ziskat podporu na festi-
val, pripadne cyklus koncertov, ale myslim, Ze by sa
nemohlo stat, aby §tat podporil novozaloZeny subor.

I™ Podporuje stat prostrednictvom grantov nahrav-
ky? Nedavno ste vydali CD s hudbou neznameho
Ceského barokového skladatela Frantiska Jiranka, kde
ticinkuje i fenomenalny fagotista Sergio Azzolini...

Ide vSak o vydavatelsky pocin Supraphonu, kto-
ry nie je Statnou firmou. Zd4 sa mi, Ze s financia-
mi na nahrévanie je to ¢oraz horsie. Preto si CD
musime ciasto¢ne dotovat. Existuje moznost
uchadzat sa o sponzorsku podporu firiem, ktoré
sinas z ¢asu na ¢as pozvu na vecierok a radi cho-
dia na koncerty, no najst sponzora nie je bezné.
Poznam vlastne len jeden pripad, kedy bol spon-
zor taky zapaleny pre hudbu, Ze podporil cela
ediciu diel Jana Dismasa Zelenku...

I™ Zelenka sa aj vdaka aktivitam ceskych hudob-
nikov tesi velkej pozornosti. Predpokladam, Ze
+objavy" ako Jiranek sa presadzujii taisie...

Materidlu z obdobia baroka je tolko, Ze by sme
mohli hrat cely Zivot nie¢o nové. Myslim si, Ze vroku
2011 je boom ,,objavov“ za nami. UZ to nie je pre
hudobnikov ani organizatorov také zaujimavé a za-
¢inaju opét pozyvat subory starej hudby s osvedce-
nymi ,klasikami“ ako Handlov Mesids alebo Ba-

18

chove pasie, teda kanon. Publikum ,,novinkam*
prili§ neddveruje a podla toho niekedy vyzeraju
aj kritiky — ,,asi nebol taky dobry, ked je nezndmy“.
Pritom u Jirdnka najdeme castokrat zaujimavejsie
skladby ako je Vivaldiho Standard. To som si teraz
nevymyslela len preto, Ze je to skladatel, ktorému
sa venujem. Povedal to Sergio Azzolini, a ten je
muzikantom par excellence. Musim priznat, Ze sa
mi celkom nepaci pristup ,,hudba je obchod* a ak
je dopyt len po zndmych veciach, budeme hrat len
zname veci. Nemali by sme sa tym nechat strhntt
a napriek tomu, Ze je to ¢asto komplikované, stale
objavovat nieCo nové. V archivochiinterpretacne.

™ Ako sa spolupracuje s velkym vydavatelstvom
ako Supraphon?

Pred niekolkymi rokmi odStartoval Supraphon
projekt Hudba v Prahe 18. storocia, ktory obsahu-
ramci vyjde naSa nahravka Zelenku. Tato edicia je
v istom zmysle ,limitovana“ tym, ze ide o Prahu.
Limitovana nie je ale celkom presné, kedze v Prahe
existuje v archivoch také mnozstvo hudby, ze by
sme mohli nahravat donekonecna. Pripravujem
dalSie projekty s doteraz nenahrivanou instru-
mentalnou hudbou od Reichenhauera a inych
skladatelov, posobiacich v rovnakej kapele ako
Jiranek. Za kazdym nahravacim projektom musi
byt osobnost, ktora mu veri. V nasom pripade je to
producent Matus VI¢insky — starej hudbe rozumie,
pretoZe ju Studoval. Jeho zameranie a vasen su pre
nas velkym kladom. Bez neho by mozno niektoré
nahravky nikdy neuzreli svetlo sveta...

I™ Mite informécie o predaji vasich nahravok na do-
mécom a zahranicnom trhu? Ide o hudbu, ktora je svo-
jim sposobom urcena Specifickému publiku...

Na jednej strane méate pravdu, no viem, Ze sa napri-
klad predalo pomerne vela CD Rorate coeli — Via-
noce v barokovej Prahe. Supraphon ma velmi dobrt
distribtciu v zahranici a ,hlad“ po starej hudbe
a Ceskych hudobnikoch stale existuje. Snad'sa nam
to podari eSte vyuzit. UZ totiz neplati, Ze ,,to st tf hu-
dobnici zvychodu, ktori pridu hrat za menej periazi“.
Zahrani¢ni umelci u nas poZaduju eurépske hono-
rare a plati to i obratene. Ked ideme hrat do zahra-
nicia, nie sme uz v porovnani s ,,domacimi“ plateni
menej ako tomu bolo este pred desiatimi rokmi.

™ V zahranici sa vydavatelstva starajii o umelcov
a promujui predaj nahravok organizovanim, resp.
podporou koncertov...

To by bolo super, mohla by som to navrhnut.
(Smiech.) U nés to tak nie je, skor sa snazia, aby
sme propagovali nase nahravky na vlastnych
podujatiach. Pripadne aby sme sa dohodli s festi-
valmi, Ze ndm nahravky zasponzoruju. Nie je to
uplne obvyklé, ale ak maju dobré financné zaze-
mie, nie je to ani vylucené. Skor sme to teda my,
kto musi zhanat peniaze, aby sa nieco dialo...

™ Tristnfm momentom existencie starej hudby u nas
je problém kontinuitnej prace. Hranie sa vacSinou viaze
len na granty a projekty v urcitych obdobiach. S akou
pravidelnostou dokaze pracovat Collegium Marianum?
Problém ste pomenovali presne, aj my mame ,,len®
projektovy orchester. Nastastie koncertov pocas

roku je pomerne dost, takZe sa vidame ¢asto. Mame
koncertny cyklus s podujatim kazdy mesiac, nieke-
dy projekty reprizujeme, takZe kontinuita hrania sa
udrziava. No stretavanie sa vzdy viaze na koncert
alebo nahravku. Za roky existencie sme si vypraco-
vali ur¢ity 8tyl, ktory mozno trochu stvisi s mojim
nastrojom. Urcita rafinovanost spojena s flautou
dodéva aj interpretacii ansdmblu iny tvar ako ma
napr. len slacikovy stubor. Hudobnici napriklad vel-
mi pohotovo reaguju na agogiku a rubatové hranie.
Idedlne by samozrejme bolo stretavat sa pravidelne
kazdy tyzden, mat viziu vyvoja v ramci spolocného
hladania. To je to, ¢o mala Musica aeterna. Spolo¢-
ny zvuk vznikal na zéklade dlhodobej spoluprace
a jednotnej koncepcie. To sa da u nés povedat len
0 jadre stboru. Ked sme napriklad robili Caldaro-
vo oratérium Maddalena ai piedi di Cristo s mnoz-
stvom pozvanych hudobnikov, museli sme velmi
»zabrat“, aby sme sa dostali k zvuku, ktory nam
rezonoval v predstave.

I™ Pasobite v barokovom orchestri vo Vroclavi,
kde sa takéto teleso do istej miery podarilo vytvorit
na pode tamojsej filharménie...

Model, ktory poskytuje stabilny priestor a zdzemie
pre pracu na skladbach pre vicsie obsadenia, ako
bolo napriklad nastudovanie Eroiky na dobovych
nastrojoch s Jaapom ter Lindenom, je tplne geni-
alny a svisi s tym, Ze riaditel spominanej institdcie
stard hudbu podporuje. Vo Vroclavi sme v priebehu
dvoch-troch rokov nasli zvuk bliziaci sa idealu klasi-
cistického orchestra.

™ Aky vztah ma ,stara hudba" s oficidlnymi hu-
dobnymi institiciami v Cechach? Na Slovensku
rozhodne nemozno hovorit o velkej podpore...

U nés je to podobné, i ked my to az tak nepocitu-
jeme, pretoZe existujeme nezavisle od ,,mainstre-
amu“. Urcite by som uvitala, keby existoval Siroky
most, kde by sme sa mohli ako interpreti stretavat
anasli spolo¢nu re¢, na to viak musibyt i vola. Mam
skusenost, Ze mat v subore hudobnika, ktory sa sta-
rej hudbe len zacal venovat nie je lahké. Historicky
poucena interpretacia si vyZaduje velké usilie a volu
lepsSie pochopit hudbu, pricom ¢as je najlepSou
praxou. Niekto méze byt virtu6zom na modernych
husliach, to vSak eSte neznamena, Ze moze s nami
hrat. Ide o iny ,hudobny jazyk®, pricom mam
pocit, Ze niektori ,tradicionalisti z modernych
orchestrov, mozno aj vdaka akejsi ignorancii, do-
teraz nepochopili o €o vlastne ide. Ini s nami hraju.
Maéme napriklad vynikajticeho kontrabasistu, ktory
posobi aj vo filharmonii. My nehrame start hudbu
preto, Ze je to médne a mézZeme si vonku zarobit.
Ide o podstatu, ktorou je hrat dielo ¢o najvernejsie.
Dnes uz je davno jasné, Ze ,,autentickost” je fikcia,
no barokovy nastroj umoznuije lepsie pochopit no-
tovy zapis, a tym aj intenciu skladatela.

I™ Hovorime o vizbach nastroj, repertoar a $tyl. V za-
hranici mozno uz pomerne dihii dobu sledovat snahu pre-
nasat urcité principy historicky poucenej interpretacie na
moderné nastroje. Do akej miery je to mozné pri flaute?

Je to o tendencii na vécSine zahrani¢nych Skol,
kde existuje moznost Studovat jeden ¢i dva roky aj
druhy nastroj aziskat za to kredity. Realisticky treba
priznat, Ze nie vZdy si tito moznost Studenti vybera,



pretoze majti skutoény zaujem. Casto sa tie stava,
Ze dobry hra¢ na modernom néstroji si barokovi
flautu vyskusa, ale kedZe mu to hned nejde a nastroj
je svojim sposobom ,,obmedzenejsi“, odlozi ho
aviac sa ori nezaujima...

™ Ako by ste strucne opisali rozdiel medzi baro-
kovou a modernou flautou? Ako sa tieto rozdiely
prejavuju pri interpretacii?

Pre miia je moderné flauta predovsetkym tplne iny
nastroj. Je to dané aj materialom, ktory ma blizsie k
plechovym dychovym nastrojom ako k renesanc-
nym ¢i barokovym flautdm z dreva. Rozdiely su
dané tieZ konickym vitanim — telo nastroja sa na
konci zuzuje. Moderna flauta je rovnako Siroko vi-
tana na oboch koncoch. Barokovy nastroj ma preto
$pecificky zvuk, charakteristické prirodzené ,,ma-
lovanie ténu“ sa na modernej flaute dosahuje len
tazko. Z tohto dovodu st sposob a estetika tvorenia
tonu pre moderného flautistu, ktory zacina hrat na
barokovej flaute, tym najnarocne;jsSim.

I™ Teda nie absencia klapiek?
To je mensi problém, nakolko barokova flauta sa
v tomto ohlade podoba zobcove;.

I™ Akoje to napriklad s hmatmi? Urcite majii $pecificky
vplyv na frazovanie, artikuldciu, pripadne kvalitu tonu...
Vidlickové hmaty s na barokovej flaute va¢Sinou
slabsie a maju ind kvalitu tonu ako otvorené hmaty.
Uz toto predstavuje pre moderného hraca problém,
pretoze o ton, to ina kvalita. Tuto nedokonalost
a ,nerovnakost®, ktora je pre mia krasou, vnima
ako zaostavanie vo vyvoji. Ked vsak clovek ovladne
nastroj, zisti, Ze disponuje nesmiernou farebnos-
tou. Doslova je mozné hrat ,,farebne”.

I™ Ak tomu dobre rozumiem, potom existuje i vicia
diferencovanost a individualnost v ramci interpretacie,
kazdy hrac si musi najst vlastny" spdsob hrania...

Pri ,,barokovych® flautistoch existuju skutocne
vécSie rozdiely pri interpretécii. Kazdy si musi
najst vlastny Styl, ktory este diferencuje pouziva-
nie rdznych typov nastrojov. Hudobnik nemusi
mat len nastroj od jedného vyrobcu a flautu z 50.
rokov 18. storocia, ale mdze si v zavislosti od re-
pertoaru najst nastroj, na ktorom hrali napriklad
Bachovi flautisti okolo roku 1730.

I™ Aky vplyv majii na hru otazky ladenia?

Na tom, ako sa dnes vyrabaju kopie barokovych na-
strojov, vidno, Ze mame za sebou 19. a 20. storocie.
Dochéadza preto k ur¢itej unifikacii, danej pragma-
tizmom vyrobcov a normami dnes$nej interpretac-
nej praxe, ¢o je trochu $koda. Existuju poziadavky,
aby sme hrali pre moderného posluchaca dostatoc-
ne ,,Cisto“. Aby sme dokazali hrat bezproblémovo
s akymkolvek orchestrom, musime mat néstroj na-
ladeny na 415 Hz, v pripade franctzskeho reperto-
aru o pol tona niZsie, teda na 392 Hz. Nastroje s iny-
mi intervalovymi pomermi takmer nepouzivame,
aby siv orchestri nemysleli, Ze hrame ,,falogne“.

™ Iné intervalové pomery znamenaji iné rozloze-
nie dierok? Co to znamena ,falosne"?

Tak ako hovorite. Na dosiahnutie bezproblémovej
inton4cie ¢i stihryje priniektorych tonoch potrebné

natacat hlavicu, prispdsobovat hmaty a podobne.
Pre moderného flautistu je to naro¢né a na zaciat-
ku mozno celkom nevidi zmysel. No satisfakcia,
ked to potom na skuskach ¢i koncertoch ,,ladi*
anemusi byt v strehu, & hré ¢isto, je velka. ,,Cisto“
znamena predovsetkym ¢isto v ramci dobového la-
denia, teda napriklad Valottiho alebo strednoténo-
vého ladenia v pripade ranobarokovej hudby. Na-
Stastie flauty tohto typu vznikli pred koncom 17.
storocia @ mozno na nich hrat i repertoar 18. sto-
rocia. Prvé nastroje z francuzskych dielni boli este
trojdielne a mali aj iné vftanie. V priebehu 18. sto-
roCia sa flauta rozsirila, vznikli rozne typy, néstroj
sa stal Stvordielnym a zmenila sa i kvalita tonu. Ak
sa chce moderny hrac¢ adaptovat, neostava mu ni¢
iné, len zmenit vnimanie a myslenie a aspoil dva
roky hrat len na barokovej flaute. Je to tazké roz-
hodnutie, no bohuzial je to tak. Myslim si vsak,
Ze barok mozno velmi citlivo hrat i na modernej
flaute. Napriklad vo Franctzsku je mnoho hracov,
ktori to dokazu. Tradicia vkusného tvorenia tonu
anadvaznost na tradicie tam zostali pritomné.

™ Predpokladam, Ze tradiciu zachovava Skol-
stvo. Ste iniciatorkou zaujimavého vzdelavacieho
projektu, znameho ako Tynska skola. Ide o troj-
rocné bakalarske Studium historicky poucenej
interpretacie na Pedagogickej falkulte Karlovej
univerzity. Preco pedagogicka fakulta a nie AMU?
Kdesi na zaciatku bola nasa snaha o zaclenenie
starej hudby do systému vysokoskolského vzdela-
vania. Akreditacia tohto programu, o ktord sme sa
uchéadzali pred desiatimi rokmi, sa podarila na Kar-
lovej univerzite. Na Akadémii boli vtedy spokojni so
stavom, ktory mali, starti hudbu zastupovalo ¢em-
balo. Mozno iSlo aj o urcity deSpekt niektorych pe-
dagdgov a konzervativny nazor, Ze na barokovych
nastrojoch hraju ti, ktorf sa nevedia uplatnit na
modernych. Spolupracu s AMU by som privitala.
Pedagogicka fakulta ma vyhody i nevyhody. Kedze
ide o ucitelské stadium, nasi ziaci museli absolvo-
vat tiezZ predmety, namiesto ktorych mohli mat viac
interpretacnej praxe. Problémom bol i nedostatok
financii. Preto to [udia ako napriklad pedagogicka
barokovych husli Lenka Koubkova-Torgersen ro-
bili viac ako poslanie nez zamestnanie.

I™ Aky je profil vasho absolventa?

Koncertny umelec s muzikologickym vzdelanim.
Hudobnik, venujuci sa starej hudbe, je sucasne
muzikoldgom, bez toho to nejde. Vzdelanie moze
ziskat na Katedre hudobnej vedy na univerzite ale-
bo Specialnymi prednaskami. Nasi ziaci absolvova-
li nielen ako interpreti, ale ich praca musela spliat
i parametre muzikologického vystupu. Vysledky
svojho badania oZivili i koncertne, ¢o je idealna
symbioza tedrie a praxe, ktort chceme urcite udr-
zat. Jedna z nasSich studentiek bude pokracovat na
muzikolégii, ini budt Studovat v zahranici. Niekto-
ri sa ale tiez pragmaticky rozhodli, Ze budu Studo-
vat hru na modernom néstroji. Situ4cia dnes je ina
ako pred desiatimi rokmi, vtedy sme neuvazovali,
¢isa starou hudbou uZivime, bolo to ako poslanie.

™ Nayoutube som nasiel ziznam vasho vystiipe-
nia s triom PaCoRa. Aky mate vztah k medzizan-
rovym presahom?

| ROZHOVOR

Crossover mivela nehovori, zvlast ak je samoucel-
ny a citit z neho komerciu. So Stanom Paltchom
sa vSak pozndme eSte od Cias jeho hrania starej
hudby v Cechach, kde svojou hrou a invenciou
obohatil mnohé projekty. Takze moje ucinkova-
nie vzniklo ako vysledok toho, Ze sa s niekym citite
tak dobre, az s nim chcete hrat. Myslim si, Ze po-
dobné osobnosti su prinosom aj pre start hudbu,
najmi z hladiska invencnosti, pretoZe prinasaju
nieco aktualne, sicasné a osobité. Pre miia je zo-
sobnenim barokového ¢loveka, hudobnika a skla-
datela, ktory hral a tvoril zaroven.

I™ Prelinanie zanrovje pritomné corazviaciv starej hud-
be. Videl som vysttipenie, kde ste s tanecnikmi a Milo-
$om Valentom pripravili projekt na meldie z Uhrovskej
zbierky a Zbierky Anny Szirmay-Keczerovej. Skeptik by
mohol namietat, ¢o majii aranZovana hudba a stylizova-
na choreografia spolo¢né s idealmi starej hudby...
Spominané predstavenie v ramci jedného viSegrad-
skeho projektu vzniklo uz davnejsie aj vdaka Milo-
Sovi ako spojenie folklorom ovplyvneného reperto-
aru stredoeurdpskej proveniencie zo spominanych
zbierok so skladbami Telemanna, poznacenymi
vplyvmi ludovej hudby. Milos§ prisiel s ,,pesnicka-
mi“, ktoré upravil s lahkostou sebe vlastnou a tanec-
nicivytvorili choregorafiu. Pre mna hudbazZijeiv tej-
to podobe a je to mozno dolezitejsie ako usporiadat
sympézium, ¢i sa to takto naozaj mohlo alebo moze
robit. Tento typ projektov poskytuje inSpirujucu vol-
nost. Idealne je, ked'st hudobnici ,,pouceni* a doka-
Zu narabat so zapismi invencne a s vkusom.

I™ Na Diioch starej hudby ste sa ako sélistka pred-
stavili s Musicou aeternou. Ako sa vam hralo so slo-
venskymi hudobnikmi?

Ako vzdy som bola nadSena. Kedysi som tu hravala
dost Casto, takZe na Slovensko som sa opit velmi te-
Sila. Clovek tu vzdy najde vynikajticich spoluhracov
a neskazent radost z hudby a treba len dufat, Ze sa to
udrzi i napriek nie najpriaznivejsej situacii. Myslienka
iduch tu stale si averim, Ze to tak ostane i nadalej. _|

Jana SEMERADOVA je absolventkou Prazského
konzervatoria, Filozofickej fakulty Karlovej univer-
zity v Prahe a Kralovského konzervatoria v Haagu
(W. Hazelzet). V'r. 2003 ziskala 3. cenu na medzing-
rodnej sttazi Telemann-Wetthewerb, v rovnakom
roku si z prestiznej mnichovskej stitaze 16. Grosser
Forderpreiswettbewerb priniesla s Monikou Knob-
lochovou titul laureatky. Je umeleckou vedticou su-
boru Collegium Marianum, dramaturgickou cykiu
Barokové podvecery a medzinarodného festivalu
Letné slavnosti starej hudby. Venuje sa badatelskej
cinnosti, Sttdiu barokovej gestiky, deklamécie a tan-
ca. Na svojom konte ma viacero CD pre nahravacie
spolocnosti Supraphon, Deutsche Grammophon,
K617 a i. Ako sdlistka vystupuje na prestiznych eu-
ropskych pédiach a tcinkuje so stibormi ako Aka-
demie fiir alte Musik Berlin, Vroclavsky barokovy
orchester, Ars Antiqua Austria alebo modern ti-
mes1800. Viyucuje hru na barokovej priecnej flaute
na KU v Prahe (odbor Historicka hudobna prax),
vedie majstrovské kurzy.
www.collegiummarianum.cz
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Nad storocnicou Gustava Mahlera

Egon KRAK

Napriek v§etkému, ¢o sa okolo dvoch velkych vyro¢i Gustava Mahle-
ra — 150 rokov od jeho narodenia vlani a storo¢nica jeho smrti tento
rok — vo v§etkych moznych médiach nasej neuveritelne blaznivej doby
vynorilo, poktisim sa v tychto vahach privelmi nevzdialit od jeho
hudby. A uZ vopred sa ospravedlnujem, Ze sa to asi nepodari. Totiz,
nemoze sa to podarit, lebo Zijeme vo svete, ktory ako nikdy predtym
uto¢i na vzneSené predsavzatia, nabada trovit a nie tvorit, bezocivo
vyhlasuje loZ za pravdu a za umenie ¢asto vyhlasuje neslychané hla-
posti alebo dokonca ubohy podvod. To vSetko akoby nam dnes v usili
vzdat hold velkému hudobnikovi modernej doby prili$ zastieralo pra-

G. Mahler [foto: archiv] |

vU podstatu, a tou je uzasna Mahlerova hudba, naplnena az po okraj
uprimnostou, tuZobnymi zvolaniami, va$niou a opravdivostou, hudba,
ktora mozno nevonia mnohym existencialistom, behavioristom, se-
miotikom, materialistom (alebo v§etkym tym, ¢o prosto neznasajt ro-
mantizmus a hermeneutiku), hudba, ktora vSak stéle stoji pred nami
ako neuveritelné zjavenie zo zaciatku modernej doby. Akoby nés aj
po sto rokoch upozornovala na to, Ze svet a ¢lovek bol vtedy taky isty
ako dnes. Gustav Mahler je aj sto rokov po svojej smrti obdivovanym
autorom myslienok, symbolov a obrazov, ktorych zrozumitelnost, na-
ro¢nost a nespochybnitelne inteligentna hudobna krésa si nasmero-
vané do buducnosti v stave akejsi posvitnej neporusenosti i napriek
generaciam roznorodych vykladacov. A hoci Alfred Einstein vo svojej
knihe uvadza Mahlera spolu s Cajkovskym ako priklad vysokej inten-
zity citového exhibicionizmu, pre dneSok to ma vyznam vari len ako
potvrdenie Mahlerovho nesporne romantického vychodiska. Neviem,
ktoré hudobné svedectvo je dnes aj po sto rokoch tak do biela rozzera-
vené ako Mahlerove hudobné vizie z Deviatej symfonie alebo z Piesne
o zemi. V literature sa o Mahlerovi s oblubou cituje vyrok berlinskeho
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kritika Oskara Bieho z roku 1934, ktory fascinujuco vystihuje podsta-
tu jeho osobnosti: ,, Divam sa na jeho tvdr ako na zrkadlo vSetkych vds-
nia hroz, ktoré nds dnes trdpia vdicsmi ako inokedy. Je pre mria vyrazom
nasej doby plnej bolesti, vecného zdpasu a krajnej unavy...

Zda sa, ze Mahler svojou hudbou zautocil na pevnost ludskej duse
sposobom, aky bol dovtedy iba velmi zriedkavy — a v tomto zmysle
prekonava i gigantické masivy romantického dedicstva. Po tom vset-
kom, ¢o o Mahlerovi povedali i napisali Theodor W. Adorno, Ludwig
Wittgenstein, Paul Stefan, Arnold Schonberg, Alban Berg, Bruno
Walter i mnohi nasi sucasnici (Henry-Louis de la Grange, dirigenti
Claudio Abbado alebo Simon Rattle) sa zda, ze pre dokonalejsie po-
chopenie Mahlerovej hudby dnes uZz netreba urobit takmer ni¢. Mah-
lerovo proroctvo ,,mdj ¢as pride* sa naplnilo — ludstvo je na zaciatku
21. storoc¢ia ohromené majestatom posolstva, obrovitostou koncepcie
a vyrazovou hibkou jeho symfénii. Je pravdou, Ze nasa doba vnitila
Mahlerovi aj bombastické masové demonstracie jeho ,,oslavovatelov
v arénach, na $tadidonoch, na roznych open-air podujatiach — mnohi
to nemaju radi, ale mozno aj k takym ¢inom je jeho hudba predurce-
na. Pripomenime si len okolnosti prazskej premiéry 7. symfénie alebo
triumf mnichovskej premiéry Symfonie tisicov. Gustav Mahler so svo-
jou extrémnou senzibilitou (Alma Mahlerova o nom hovorievala, Ze je
s Bohom spojeny telefonicky) tak vstupuje do velkého sveta materia-
lizmu, kde ludi, ako sa zd4, uz nezaujimaju otazky konverzie, lasky,
duchovnosti, altruizmu, spolupatri¢nosti, cti, moralky a priatelstva.
Apostol hudby kaze neznabohom a materialistom o krase duchovné-
ho zivota a hroze smrti. (Predobrazom tohto vyjavu dneska je kazen
sv. Antona Paduanskeho rybam v jeho 2. symfonii.)

Gustav Mahler zil v dobe, ktora mala tiez svoje uzkosti, socidlne neis-
toty a hrozy, ale kym neprisla 1. svetova vojna, po nej nacistické peklo
(likvidacia ,,Entartete Kunst“ sa v porovnani s koncentraénymi ta-
bormi zd4 byt malichernostou...) a bolSevické barbarstvo, hodnotové
a spoloc¢enské ramce neohrozovali samotni podstatu umenia tak ako
teraz. Monarchisticko-burZoazna Vieden sa sice vedela pohorsSit nad
vselicim (pripomenme napriklad Klimtove spolo¢enské peripetie), no
bolo to kultarne prostredie, kde si ludia prirodzene vazili vzdelanie
a panovalo v nej povedomie o tom, ¢o je skuto¢ne dobrym umenim.
Od Bruna Waltera vieme, aké boli vtedy naroky a kritéria na koncert-
nu a opernu prevadzku. NajosvietenejSie 20. storocie v§ak so sebou
prinieslo okrem vojen aj osudové rozdelenie sveta, v akom sa na dlhé
desatrocia presadili anticiviliza¢né hnutia, ktoré okrem nicenia, po-
niZovania, rasovej nendvisti a vyvrazdovania zneuctili eSte aj zmysel
¢loveka pre povinnost, profesionalitu, kvalitné umenie a tctu k tvori-
vosti. Ani dnes, sto rokov po smrti Gustava Mahlera, sa nezdé, Ze by
ludstvo vyrazne pokrocilo v akychkolvek humannych ukazovateloch.
Velka cast sveta, vratane toho ndSho malého kuska v strede Eur6py,
ma obrovské spolocenské a hodnotové problémy. Pre mnohych je to
vsetko, zial, signalom k rezignécii. Niet predsa ¢asu zaoberat sa ne-
jakym umenim, ked'stale tolko ludi hladuje a umiera, ked vojny st na
dennom poriadku a politika je takmer vyluéne v rukach technokratov,
zbohatlikov alebo bezohladnych dobrodruhov. V tomto svete je tazko
predstavitelné, Ze by Mahlerove nastoj¢ivé hudobné vykriky oslovili
také mnozstvo ludi, aké by bolo potrebné, aby sa spolo¢nost a Zivot
¢loveka v nej stali lepsimi a dostojnejSimi.

To, ¢o je potrebné pri Mahlerovej storoc¢nici obzvlast pripomentt,
je poZehnanie pre nasu dobu v podobe jeho neznicitelného roman-
tizmu. V tom zmysle, Ze je to hudba o ludskej dusi a jej Zivotnom
smerovani v tom najhlbSom a najaprimnejSom vyzname slova. Aj
napriek tomu, Ze Ludwig Wittgenstein to svojho ¢asu takto nevidel
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a s deSpektom utrusil o Mahlerovi kadeco, pochybujic napriklad, ¢i ~ vobec neznamenali zdnik harmonie. ESte viac to pocitime pri Lucia-
sa dokazal ako symfonik vyrovnat s velkym odkazom eurépskeho hu-  novi Beriovi, ktorého Symfénia 1968 alebo Continuo (1990) priam
dobného dedi¢stva. Wittgenstein vS§ak ostal vtomto postoji osamote-  hyria nadherou farieb a harmonickych zmien. Procesualita, harmé-
ny, pozoruhodne bezradny v posudzovani emocionalnych vyznamov ~ nia a orchestralne farby Mahlerovych poslednych skladieb nadlho

a hudobnych kvalit Mahlerovej hudby.
Ma tato neznicitelnost romantizmu zna-
menat, ze i desivé polohy hudobného
progresu a nenapodobitelne novy ton
Deviatej symfonie, ktora prenasledovala
Albana Berga po cely zivot, st s tymto
,romantizmom® neoddelitelne spoje-
né? Ano, uréite, a mozno prave preto je
definovanie progresivnych javov v Mah-
lerovej hudobnej syntaxi ete stale prob-
I[émom. Mozno ,neskrotil diva zver®
— ako svoje pochybnosti metaforicky
formuloval Wittgenstein — v oplotenej
zoologickej zahrade romantizmu, pre-
toze sa cely Zivot hnal po nekone¢nom
safari v nepreskimanej krajine zvukov
a namiesto krotitela sa stal objavitelom.
Vieme, ¢o po jeho objavoch nasledovalo
— Debussyho velké inovacie, viedensky
expresionizmus a ,,Nova vecnost“, pol-
ska skola, povojnova avantgarda Stoc-
khausena, Eimerta a Bouleza, Nono,

urcili cesty symfonickej fantazmagoérie
hudby 20. storocia. Ale nielen to! Ako
povedal kedysi Arnold Schonberg, uz
v 1. symfénii D dur najdeme prakticky
vsetko, ¢o sa potom stalo smerodajnym
pre jeho neskor$ie symfonie. Technika
kvazi obrazového strihu v smuto¢nom
pochode, ked sa akoby spoza rohu vy-
nori dedinska kapela, takmer kubis-
tické priestorové rozfazovanie gradac-
nych ploch, rozpad procesu pred oca-
kavanymi zavermi alebo atrofia celych
usekov bez navratu, absencia katarzie,
extrémne desolato spolu s frenetickym
appassionatom... Mahlerove inovacie
nachddzame hlboko v jeho hudobnej
syntaxi zrastené s atributmi neznicitel-
ného romantizmu, lebo to bola matéria,
estetika a koncepcia onej doby. Ak sym-
bolicky povazoval Dostojevského za do-
lezitejSieho ako kontrapunkt, nemozno
sa divit, ked mlady Webern odpoveda,

Berio, Crumb, vychodoeurdpski linearni Ze oni maju Strindberga. Ktovie, moz-
adagiovi hypnotici, minimalisti, elek- no pri dvestorocnici, ktort raz budua
troakustické, computerové live electronic performances“... Ak  oslavovat nasi potomkovia, dojde k reinterpretacii a prehodnoteni
dnes pocuvame alebo ¢itame Lutostawského, nevdojak sa teSime, Mahlerovho romantizmu v stilade s novou historickou skiisenostou,
Ze aleatorické formacie (ktoré este aj dnes mnohym nahénaja strach  ktortt my dnes eSte nepoznadme. A mozno sa z neznic¢itelného zmeni
v podobe akéhosi studeného reliktného ziarenia konstruktivizmu)  na neznesitelného. To sa v§ak my uZ nedozvieme. _
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18 - 25 SEPTEMBER 2011 | FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | BRATISLAVA

18.9.2011 | o6m sv. MARTINA 23.9.2011 | pesicn FacTorY 24.9.2011 | pesicn FacToRY 25.9.2011 | pesion FacTorY

1900 CELLO COLOSSEUM | 1830 MADE IN GREAT BRITAIN 5% ORCHESTRION 1930 BEETHOVEN |
GREGORIANA HAYDN | BRITTEN KONCERT PRE DETI A RODICOV SEPTETO oP. 20
BACH | SCEDRIN | IRSAI | PART ~ DORIC STRING QUARTET (uo) SILLER A HosTIA ROZMAN () | POLYAK ()
LUPTAK | ADORJAN () | BRCKO REDINGTON | STONE LAKATOS (1) | PALA | VRBINCIK
GAL | LONGAUEROVA | MUCHA TANDREE | MYERSCOUGH DESIGN FACTORY OPEN AIR LUPTAK | GASPAR
RACZ | HURAYOVA !
GREGIORIANA 2000 OD PIESNE K TANGU 2O’OOJANA KIRSCHNER I IGOR STRAV'NSKU |

KRAJINA ROVINA PRIBEH VOJAKA

S.LAVRIK | rREZIA

1.KARSKO | HUDOBNE NASTUDOVANIE
Z.ZACHAROVA | scéna
K.GERGYE | CHOREOGRAFIA

R.ROTH | rROZPRAVAC

MENDELSSOHN | PIAZZOLLA
KARSKO (scc) | SVETLIK | ZWIEBEL & AFTERPHURIKANE

22.9.2011 | pesicn FacTorY LUPTAK | n. SKUTA | LENKO

1900 ZABUDNUTI ROMANTICI

KORNGOLD | ELGAR 25.9.2011 | pesicn FacTory

2200 ASGUESTS | JAZZ

DORIC STRING QUARTET (o HERAK | VANOUCEK 1800 A ’

& ) 5 BRUNEEL | LOBO UHROVSKA ZBIERKA | SEBESTA | HRINDA | MOLNAR
KARSKO (sccw) | LUPTAK | e T I \
VARINSKA < . Y BELORID | KARSKO | GRIGLAK

KED SA PANI ZISLI... RO
SOLAMENTE NATURALI

2.0 MORE INITIAL EPILOGUES
m.SKUTA | MUTTER ()

ROZHOVORY O HUDBE PRED KONCERTAMI | 22.9.018:30 | 23.9.018:00 | 25.9.017:30

FH smatistava WWW.KONVERGENCIE.SK

ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA

"\ pontis 3 c& tyzdeni  hudobngee TICKETSTREAM

Radizsent WWW.CITYLIFE.SK 5 in, eventim
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Kurt Weill po 85 rokoch v Semperovej opere

Kurt Weill, ktory pochadza zo svetoznameho
mesta Bauhausu, z Dessau, bol prave cer-
stvym absolventom kompozicie u Engelberta
Humperdincka a Ferruccia Busoniho v Ber-
line, ked dosiahol ako 26-ro¢ny prvy velky
uspech: na scéne drazdanskej Semperovej
opery bola v roku 1926 premiérované opera
Protagonista, jeho prvé hudobno-javiskové
dielo. Vtedajsi generalny hudobny riaditel
opery Fritz Busch mal $tastnt ruku, siahol po

Orlando Niz (Dick McGann) a Gala El
Hadidi (Mae Jones) [foto: M. Creutziger]

diele mladého skladatela, ktory kratko nato
zaujal svojou dalSou tvorbou operné scény
v Berline a Lipsku — Zobrdckou operou (Dreig-
roschenoper) a operou Vzostup a pdd mesta
Mahagonny (Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny). Vroku 1933 bola uvedena v Lipsku,
Magdeburgu av Erfurte dalSia Weillova opera
Strieborné jazero (Der Silbersee). Vsetky tri
diela boli v8ak o kratky ¢as z dramaturgického
planu vyskrtnuté a Kurt Weill sa stal priam
za noc neziaducim skladatelom, ,kultdrnym
bolSevikom® a zaradil sa k stéle rasttcej mase
rasovo prenasledovanych obcanov Tretej rise.
Tridsattriro¢ny umelec v§ak zav¢asu pochopil
politicki hrozbu nastupujiceho nacizmu a
Nemecku ukazal chrbat. Spociatku zil v Parizi,
od roku 1935 v USA. Do vlasti sa uz nikdy viac
nevratil. Do roku 1945 bolo uvadzanie jeho
tvorby na nemeckej pdde zakazané, potom sa
jeho popularne piesne a $ansony, ako i pro-
dukty jeho legendérnej spoluprace s Berthol-
dom Brechtom zacali postupne opit objavovat
na javiskach. Na inscenécie jeho hudobnodra-
matickych diel, Weillovho tvorivého taziska, si
vsak bolo este treba pockat.

Kurt Weill bol jednym z mala exulantov, ktory
savedome prisposobil Amerike, ako méloktory
z eurdpskych hudobnikov uspel vo svojej pro-
fesii a zaznamenal velké aspechy. V roku 1937
bola v New Yorku uvedena jeho biblické opera
The Eternal Road s textami Franza Werfela,
v tom istom roku nadviazal kontakt s Holly-
woodom a uspesne komponoval hudbu k via-
cerym filmom, v roku 1938 vznikol jeho prvy
americky hit September-Song, v roku 1941
prerazil na Broadwayi svojim muzikalom Lady
in the Dark (inscenécia zazila 467 repriz!),
svojou masovou kompoziciou We Will Never
Die upozornil v roku 1943 americku verejnost

22

na holokaust. Napokon uskutocnil svoj sen,
v Adelphi Theatre na Broadwayi etabloval v
roku 1947 dielom Street Scene novy hudob-
no-dramaticky subzaner, ktory kritika nazva-
la (prvou) americkou operou. Novinka bola
znova uspes$nd, na Broadwayi sa hrala 148-
krat, okrem toho bola vzapati viackrat uvede-
na koncertne. Autor predlohy a libreta Elmer
Rice, nositel Pulitzerovej ceny, umiestnil dej
do najomného newyorského bloku chudob-
nej ulice Manhattanu, ktorého realisticka,
Zo Zivota vystrihnut4 drama sa odohrava na
horucej letnej ulici od vecera do druhého dna
popoludni. Sujet je tak mnohovrstvovy, ako st
rozdielni i obyvatelia domu zijuci svojimi den-
nymi starostami, laskou, smiechom, smut-
kom, radostami z malého $tastia, narodenim
dietata a napokon i vrazdou pre neveru. Po-
dobne viacvrstvova je i Weillova, modernym
sentimentom a espritom presytena hudba.
Vynikajtci hudobnik Weill ¢erpal z nahravok
blues z Harlemu, z pozorovania detskych hier
so spevom na newyorskych uliciach, jeho $tyl
pripominal raz Pucciniho, inokedy jazzovych
hudobnikov, ale i ludové hudobné divadlo.
Jeho hudobna re¢ a celkova koncepcia diela
sa zamerne niesli v intenciach estetiky bro-
adwayskych divadiel. Weillovo dielo teda nie
je Standardnou operou v zmysle pokracovania
v eurdpskej opernej tradicii, skladatel vedel, Ze
pre tu by v USA nasiel iba hfstku zaujemcov.
Bez nadbiehania komercii mu islo hlavne o to,
aby jeho novému umeleckému dielu navstev-
nici porozumeli. Street Scene je teda akymsi
(vydarenym!) mixom opery, muzikalu a revue,
syntézou, na ktord si treba (v Eurépe) zvyknut.
19. juna 2011 sa uskuto¢nila novodoba draz-
danské premiéra Street Scene najavisku Sem-
perovej opery a samotny autor sa tak do toh-
to divadla vratil po 85 rokoch. Inscenacia sa
niesla dosledne v intencidch Weillovho zame-
ru. Na javisku sa predvadzalo pestré a z vac-
Sej Casti kvalitné divadlo oslovujice damy i
panov vo vecernych toaletdch i ndhodnych
turistov, ktori ziskali vstupenky na predstave-
nie v poslednej mindte... Scénu tvorila kvazi
panelakova fasada, ktora dala nahliadnut do
Zivotnych pomerov roznych rodin, otvaraja-
ce a zatvarajuce sa zZaluzie suviseli s citovymi
polohami hrdinov, s ich vaatornymi trapenia-
mi, tazbami ¢i iliziami. Namiesto recitativov
pouzil Weill hovorené dial6gy podfarbené or-
chestrom, pospajal nimi 4rie, dueta, ansam-
blové vystupy, tance a songy, ktorych texty
pochadzaju od znameho ¢ernosského basni-
ka Langstona Hughesa. Na scéne vystupilo
vySe 30 roznych spevacky i herecky svojrazne
kreovanych postav (dalo to i trochu namahy,
kym sa v nich ¢lovek zorientoval) a spolu s
nimi sa publikum vydalo na vzru$ujucu di-
vadelnu cestu drobnych i vygradovanych
zapletiek, pestrej a temperamentnej hudby,
videoprojekcii a rozliénych scénickych efek-

tov. Obsadenie jednotlivych postav spocivalo
bez vynimky na domacich umelcoch, z ktorych
spomeniem aspon Sabine Brohmovt, Caro-
line Ullrichovil, Sama Kaplana a mimoriad-
ne vydarené (a absolutne prirodzené) vystupy
¢lenov detskych zborov Semperovej opery a
drazdanskej operety. Pod preciznym vedenim
dirigenta Jonathana Darlingtona skvelo
muzicirovala renomované Séchsische Staat-
skapelle Dresden. A hoci esteticka orientacia
tohto svetozndmeho orchestra sa pohybuje
v inych suradniciach ako weillovsk4 americka
poetika, prave ponatie, interpretacia a vykon
tohto interpreta¢ného tandemu boli tym naj-
silnej§im elementom predstavenia na scéne
Semperovej opery.

Volba Weillovho hudobnodramatického opusu
85 rokov od premiéry jeho prvej opery v Draz-

danoch je dramaturgickym pocinom, ktory si
zasluzi Siroku a intenzivnu kulturno-umelecka
rezonanciu. A samotné predstavenia sa skutoc¢-
ne oplati zazit. Navyse, Street Scene je jednym
z poslednych Weillovych diel, autor zomrel ako
50-ro¢ny v New Yorku v roku 1950 uprostred
prace nad muzikalom Huckleberry Finn. V sa-
vislosti s uvedenim Street Scene v Drazdanoch
ostavajedind kuridzna ot4zka: preco nezaznelo
dielo v Semperovej opere v originalnom anglic-
kom jazyku, ktory Kurt Weill pouzival od ¢ias
odchodu z Nemecka dokonca aj v tej najprivat-
nejSej koreSpondencii? Street Scene sa tu uva-
dza v nemeckom preklade Stefana TrofRbacha
so simultannymi titulkami — v nemcéine!

Agata SCHINDLER

Kurt Weill: Street Scene/hudobné nastudo-
vanie: Jonathan Darlington/rézia: Bettina
Bruinier/scéna: Vokler Thiele/kostymy:
Mareile Krettek/choreografia: Carla Bor-
ner-Spiewok/u¢inkujuci: Sabine Brohm,
Markus Marquardt, Carolina Ullrich, Ge-
rald Hupach, Simeon Esper, Susanne Plas-
smann, Hans-Joachim Ketelsen, Roxana
Incontrera, Aaron Pegram, Anna Maur-
rant, Orlando Niz, Gala El Hadidi a i./
Semperova opera Drazdany, premiéra 19. 6.
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Opera na Zamockych hrach zvolenskych

Medzinarodny operny festival, 23. jina - 2. jlla, Statna opera Banska Bystrica, Zvolen

N&S jediny letny operny festival, ktory hosti Zvolensky zamok, otvoril tohto roku svoje brany uz po 38. raz. S prispevkom
Ministerstva kultury a s nevelkou podporou sponzorského zazemia sa mu kazdorocne dari uviest niekolko opernych predsta-
veni, zvicsa z domacej produkcie Banskobystrickej opery, ozdobenych uicastou renomovanych zahranicnych sélistov a okrem
toho pontiknut i koncertné nastudovania menej znamych titulov talianskeho belcanta, tak isto za ticasti atraktivnych vokalnych
hviezd. Bonusom tohtorocného festivalu bolo hostovanie zahrani¢ného operného siiboru, Krakovskej opery.

Trochu studeny Napoj lasky

Uz tradi¢ne otvara opernu Cast festivalu Zamocké
hry zvolenskeé jej hlavny usporiadatel, banskobys-
tricka Statna opera, poslednou premiérou sezo-
ny. Ta uplynula sa v stredoslovenskej metropole
niesla v znameni divacky atraktivnych titulov.
Avsak to, ¢o by v inom divadle signalizovalo
dramaturgickt pohodlnost a neochotu riskovat,
v Statnej opere vyvazuji ambiciézne projekty,
ktoré v poslednych rokoch v jej dramaturgii
dominovali. Po objavitelskych ¢inoch na poli
predverdiovského belcanta, mladého Verdiho
¢i neznameho verizmu pribudli tak aktualne do
repertoaru (popri operete Vojvodkyria z Chicaga)
dve stalice opernych javisk — Pucciniho Mada-
ma Butterfly a Donizettiho Ndpoj ldsky. No kym
prvé z nich sa do historie divadla zapiSe vdaka
mimoriadne vydarenej inscenécii mladej hostu-
jucej rezisérky Barbary Klimovej pozitivne, Nd-
poj ldsky, posledntl premiéru sezony, naserviro-
vala publiku rezisérka a interna dramaturgicka
stboru Lenka Horinkova pristudeny.
Problematické bolo uz samotné uchopenie oper-
ného pribehu v zmysle rekonstrukcie principov
commedie dell'arte. Gaetano Donizetti a libretis-
ta Felice Romani sa sice renesanénou komédiou
a jej typmi inSpirovali (najmé v postave mastic-
kara Dulcamaru, ktory ma volnejsi predobraz
v Dottorem), avsak ich buffa ma blizsie k talian-
skej ludovej hudobnej komédii. Popri mnozstve
komickych situécii v nej nechybaju ani miesta
plné vracneho citu a emdcii, ktoré si nezasluzia
ironické spochybnenie. A prave absencia kon-
trastu medzi grotesknymi a lyrickymi miestami
je slabou strankou Horinkovej inscendcie i pri-
¢inou istého chladu, vanuceho z nej aj napriek
zivym farbam kostymov a idylickej scéne.

VSetci protagonisti inscenacie vratane astred-
nej solistickej Stvorice mali na tvarach masky.
Inscenatori tak jednoznac¢ne pomenovali typy,
ktoré herci predstavuju, no na druhej strane im
tym upreli pravo na Zivot: na maskovanej tvari
nevidno mimiku, emoéciu, charakter, je mftva.
Vyhrada smeruje najmd k postavam, ktorych
citovy svet prechadza v priebehu deja vyvojom,
teda k Adine a Nemorinovi. Nemorino v obleku
in$pirovanom $asovskym uborom (velky biely
plisovany golier, Siroké plecia kabatca, ,,vo vode
merané“ nohavice, roznofarebné topanky i po-
nozky) posobil asponi patri¢ne tragikomicky.
Adina vsak zésluhou kostymu (lesklé, volano-
vé smaragdovozelené Saty zdobené maslickami
v §tyle Kolombiny), zlozitej prikryvky hlavy, ale

aj pohybového stvarnenia asketicky sa obme-
dzujuceho na dookola opakovany Stylizovany
pohyb rik (preco prave tato jedina postava kon-
zekventne pouzivala herecky prostriedok re-
nesanc¢nej komédie?), bola vyslovene studena.
Ktovie, mozno v zavere¢nom duete, v ktorom
sa milujtce srdcia Stastne spoja, sajej strojenost
zlomila... To sme vSak nemali moznost zistit,
pretoze zamocké predstavenie Stvrthodinu pred
koncom rozohnala burka. Kostym, ktory najpri-
liehavejsie vystihol charakter postavy, sa usSiel
napokon domyslavému Belcoremu, dostojniko-
vi v bielej uniforme ovesanej metalmi s ciapkou
ozdobenou pavim perim. Paradoxne najmenej
humoru ostalo vytvarnikovi pre hybnu postavu
Dulcamaru, ten si musel vystacit s vypchatym
bruchom. Zboristky v honosnych saténovych
Satach povazujem zasa vo vztahu k pribehu za
zavadzajuce, kedZe reprezentuju nizsi socialny
status ako bohata statkarka Adina.

Nositelom humoru (hoci stéle v duchu zjedno-
dusujuceho principu ,,hrame sa na divadlo®)
je v bystrickom Ndpaji ldsky popri kostymoch
a maskach aj scéna. Jergu$ Oprsal ju postavil
z plytkych drevenych panelov pripominajtcich
vykladné skrine. V jednej z nich smuti Nemo-
rino, v protilahlej si ¢ita Adina, v dalSej plagat
oznamuje: ,,Tu bude taverna“. Zahada iného
posteru, hlasiaceho, ze ,,0 25 minut zacina-
me“, ma vtipné rozuzlenie: skryva sa pod nim
sustava sklenenych flasiek s jednotlivymi in-
gredienciami, ktoré hadickami tstia do nadoby
s ¢arovnym elixirom. V druhom dejstve sa vo
vykladoch objavuji po¢marana Skolska tabula,
detska hojdacka ¢i stolicky a slne¢nik v tvare
muchotravok.

Oprsalovu scénu reZisérka zaludnila nielen zbo-
rom, ale aj tane¢nikmi, kaukliarmi a mimami —
jednoducho komediantskou spolo¢nostou, aka
ku commedii dell'arte patri. O humor na scéne
sa postarali i Belcoreho vojaci pohybujuci sa
na javisku ako kohuti na smetisku, ale najma
dvojica tanecno-pantomimickych postav Kol-
poltér (Pantalone) a Sluha (Harlekyn). Jeden
sa podlizuje Dulcamarovi, zveli¢enymi gestami
ohlasuje jeho vystupenie a inkasuje vstupné od
zakaznikov (obcas aj bez ich vedomia). Druhy,
s pankerskym t¢esom a dlhym nosom, ktoré mu
dodavaju vtaci vzhlad, sa vSetecne vtiera vsade,
kde sa nieco deje, a prilezitostne oblazuje pri-
tomné damy svojou pozornostou. Ako sa to vSak
v pripade podobnych dokomponovanych, dyna-
miku deja povzbudzujucich postavickach stava,
aj tu isla ich akénost ob¢as na tkor prehladnosti

deja. TakZe paradoxne nadmiera akcie ¢asom
posobila nudne.
Chlad vyplyvajtci z rezijného ponatia diela ne-
bol jedingm inscenaénym mankom predstave-
nia, podobnou chybou krasy trpelo aj hudobné
nastudovanie. Koncepcia Igora Bullu bola po-
merne suchoparna, vyuzivala len obmedzené
spektrum temp, chybala jej pulzacia, lahkost,
nadhlad, radost z muzicirovania. Aj orchester
pod Bullovym vedenim hral o poznanie slabsie
nez sme si v ostatnom ¢ase v Banskej Bystrici
zvykli. Zo solistického kvarteta premiéry najvy-
raznejsie uspokojil host z kosického Statneho
divadla Marian Luka¢. Je velmi muzikalnym
interpretom, ktory sa rovnako pohodlne citi vo
vlaénej kantiléne ako v temperamentnych po-
hyblivych kaskadach, jeho prijemne sfarbeny
materidl je vo vSetkych polohach znely a vyrov-
nany. Z domécich sélistov podal najkompaktne;j-
& vykon Dusan Simo. Vriicnym lyrickym teno-
rom ma k donizettiovskému stylu blizko, hoci ho
Ciastocne hendikepuju mensi objem materialu
anedostatocna sebaistota v najvyssej polohe. Do
vdacnej postavy Belcoreho angaZovalo divadlo
Cerstvého absolventa VSMU Alesa Janigu. Spe-
vécky i herecky prejav mladého spevéaka vsak za-
tial limituju nedostato¢né profesionalne skuse-
nosti. Domaca sélistka Katarina Perencseiova
(Adina) a priori nie je vhodnym vokalnym typom
pre belcantovu literatdru. Jej sopran je sice znely,
nema re$pekt ani pred najvy$Sou polohou, ale
nadbytocné vibrato a chladn farba bez potreb-
nej makkosti a vrucnosti ho predurcuju skor pre
subretné operetné party.
Aj napriek menovanym vyhradam sa da pred-
pokladat, Ze banskobystricky Ndpoj ldsky si
svojho divaka najde. Pri hladani by mu mala
napomoct i skutocnost, ze dielo neznie — ako
sa na nasich javiskach v poslednych dvoch de-
satrociach stalo zvykom — v talianskom origi-
nali, ale v irecitej slovencine.

Michaela MOJZISOVA

Gaetano Donizetti: Ndpoj ldsky/ hudob-
né nastudovanie: Igor Bulla/rézia: Len-
ka Horinkova/scéna a kostymy: Jergus
Oprs$al/zbormajster: Jan Prochéazka/
Katarina Perencseiova (Adina), Dusan
Simo (Nemorino), Ales Janiga (Belco-
re), Marian Lukac¢ (Dulcamara) a i./
Statna opera Bansk4 Bystrica/Zvolen-
sky zamok, premiéra 23. 6.
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Dvakrat Puccini a vokalne soirée

Medzi premiérou banskobystrického Ndpoja
ldsky a zaverecnymi dvoma opernymi produk-
ciami s renomovanymi zahrani¢nymi solista-
mi tvorili strednu cast Zamockych hier zvolen-
skych predstavenia Pucciniho opier Madama
Butterfly a Tosca a vokalny koncert.

Domacu, bystricki Madama Butterfly sloven-
ské operna kritika po jej marcovej premiére vy-
chvélila unisono predovsetkym pre réziu Bar-
bary Klimovej. Hoci na nadvorie Zvolenského
zémku sa ju nepodarilo preniest v celkom
autentickej podobe, eSte stale zostala diva-
delne mimoriadne G¢innou, invencnou a pu-
tavou, vyvracajuc tak tvrdenia, Ze sa v tomto
priestore nedé4 robit operné divadlo. Dobry
dojem potvrdila aj orchestralna zlozka, pricom
k ponatiu Mariana Vacha mozno povedat,
Ze sa v tempach pomerne liSi od kedysi velmi
cenenej bratislavskej koncepcie Tibora FreSu.
Ku kvalitnym doméacim interpretom — Petrovi
Schneiderovi (Goro), Zoltanovi Vongrejovi
(Konzul) a Michaele Sebestovej (Suzuki),
ktora zanechala skvely dojem vdaka svojmu
krasnemu zamatovému vokalnemu materialu,
ale i absolatne vyrovnanému spevackemu vy-
konu, pribudli do hlavnych uloh dvaja zahra-
ni¢ni hostia. Pretrvavajicu médu obsadzovat
do ulohy Cio-Cio-San japonské spevacky do-
kumentovala sopranistka Kikuko Teshima.
Hoci sa v priebehu predstavenia nevyhla drob-
nym zakolisaniam a jej ton neznel vo vSetkych
polohach rovnako kvalitne, jej kreacia svedcila
0 nespornom spevackom profesionalizme.
Dokazom toho boli kluc¢ové miesta partittry,
na ktoré sa umelkyna dokazala sustredit a po-
dat ich sugestivne a vokalne efektne (napr.
strhujuci moment ,,mi ha scordata“). Auten-
ticky posobila podla ocakavania i herecky.
Argentinsky tenorista Raul Gabriel Iriarte
(Pinkerton) spieval vyrovnane, disponoval
farebne jednoliatym tenorom, no zavaznym
hendikepom bola mala nosnost hlasu, ktory sa
tazko presadzoval cez hutny pucciniovsky or-
chester. Azda preto nezarezonoval ako vrchol
predstavenia finalny duet z prvého dejstva (te-
norista v nom navySe namiesto bezne spieva-
ného vysokého ,,c“ volil nizsiu, i ked autorsky
originalnu alternativu), ale skor ,kvetinovy“
duet Cio-Cio-San a Suzuki.

Polorecital maltskej sopranistky Lydie Carua-
ny s klavirnym sprievodom Daniela Buranov-
ského mal mimoriadne vysokd navStevnost.
Vo svojej vlasti vysoko cenena spevacka, ktora
v minulosti t¢inkovala po boku takych hviezd
ako Carreras, Bocelli ¢i jej krajan Calleja, mala
tentoraz za vokalneho partnera mladého slo-
venského tenoristu Ondreja Salinga. Umel-
kyna preukazala interpretacnu rutinu a pre-
dovSetkym vyrazovo-interpretacné kvality. Jej
hlas uz neznie celkom sviezo a prili$ vibracné
vysoké tony casto nie je mozné ani presnejsie
intonacne identifikovat. Prili§ naro¢ny a Siroky
sa zdal i repertodr, s ktorym sa prezentovala:
siahal od odboru subretného (Mozartova Des-
pina) cez lyricko-koloraturny (Donizettiho
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Norina a Adina), lyricky (Gounodova Mar-
guerite) az po party dramatickej koloratury
(Bellinho Norma) a dramatického veristic-
kého $tylu (Catalaniho Wally). Ondrej Saling
sa predstavil s ariami odboru tenore leggero
(Mozartov Ottavio, Donizettiho Tonio) i lirico
(Gounodov Faust, Verdiho Vojvoda z Manto-
vy). K dobru mu treba pripisat, Ze spieva Cis-
to, snazi sa o dynamické nuansovanie a nema
problémy vo vysokej tesittre, ktora je vSak
unho viac otazkou sily nez hravosti. Mensia

farebna pritazlivost hlasu, chybajuca méakkost
tonu a gracidznost prejavu, ako i tazkosti s pri-
znaénymi $tylovymi finesami ho vSak v buduc-
nosti preduréuju skor k inému typu tloh, nez
s akym sa aktudlne predstavil na zvolenskom
festivale a aky napokon v ostatnom ¢ase spieva
i na svojej materskej scéne.

Pred predstavenim Pucciniho Tosky v podani
Krakovskej opery som rozmyslal, ¢i sa Po-
liaci vybert cestou tradicie (na sposob Zef-
firelliho) alebo obrazoborectva (ako to pred
¢asom v Prahe urobil Moravek). Slovensky
rezisér posobiaci v Polsku Laco Adamik vsak
iSiel dosledne v intenciach hesla, Ze na javis-
ku mame vidiet to, o ¢om sa hovori v librete
a o com vypoveda hudba. Jeho Tosca bola teda
dosledne realisticka (pre ,,modernistov* moz-
no az velmi) a hrala sa na javisku s minimom
scénografickych prvkov, z ¢oho ocividne pro-
fitoval pohyb Ucinkujucich. Hlavnou devizou
predstavenia bola vSak dosledna adaptacia
inscenécie do priestorov zvolenského hradné-
ho nadvoria. Rezisér vyuzil bo¢né vchody do
zamku po okrajoch javiska raz ako kaplnku At-
tavanti v prvom dejstve a neskor ako muciaren
v druhom dejstve, pavla¢ nad javiskom bola
zasa miestom, kde vrcholilo v prvom dejstve
Te Deum, a na konci opery nahrazala hrad-
by, z ktorych sa Tosca vrha do vin Tiberu, na
zadnt ochodzu umiestnil reZisér spievajuceho
pastierika a kantata s Toskou v druhom dej-

stve zaznela pocas vypoc¢uvania Cavaradossiho
z hradnych sieni cez otvorené oknd. Dirigent
Andrzej Straszynski zdoraznil v partitire skor
lyricky ton nez dramaticky nerv, jeho koncep-
cia mala s Vachovou Madama Butterfly spoloc-
nu prevahu pomalsich temp a snahu o vybruse-
nost detailov. No kym pod taktovkou bansko-
bystrického dirigenta hudobny tok nestracal
plynulost a napétie, v Toske posobil pomerne
rozdrobene. Spevackou jednotkou predsta-
venia bola sopranistka Magdalena Barylak,
ktorej Tosca bola pomerne dramaticka s priam
callasovskymi tonmi v tvodnom ,,Mario, Ma-
rio, Mario“. Zavse jej vsak niektoré tony zazne-
li ostrejsie, no cestne sa vysporiadala tak s po-
ziadavkami vyrazového spevu, ako i naro¢nou
vysokou polohou partu. Skoda, Ze jej slavnu
Vissi d'arte dirigent ,,pokazil“ extrémne poma-
lym tempom. O triedu slabsi bol predstavitel
Cavaradossiho Tomasz Kuk, ktory nevynikal
ani farbou, ani schopnostou legatového spevu,
a napokon aj po vyrazovej stranke bol pomer-
ne chladny. Vsetko sa pokuasal spevak zachra-
nit silnymi, dlho drzanymi vysokymi tonmi,
ktoré vSak posobili v kontexte s jeho celkovym
vokalnym prejavom nestirodo a neadekvatne.
Sklamanim bol i vykon basistu Przemystawa
Fireka. Jeho Scarpia nemal vokalnu frazu, mal
problém podrzat akykolvek ton a celkovo moz-
no skor hovorit o parlande nez o speve. V men-
Sich tlohach upozornili na seba predstavitel
kostolnika Volodymyr Pankiv a sopranistka
Kamila Medrek-Zurek skvelo imitujtica na-
turalny detsky spev v solicku Pastierika. Zo
zborovych vyjavov vyslo lepsie finale prvého
dejstva, kym spominana kantata bola sice zau-
jimavo ponata rezijne, no po hudobnej stranke
vyznela intonacne i rytmicky dost rozpacito.
Napriek vSetkym vyhradam je vSak nespornym
pozitivom, Ze sme po rokoch mali mozZnost na
zvolenskom nadvori vidiet aj iny nez domaci
banskobystricky subor.

Vladimir BLAHO

Giacomo Puccini: Madama Butterfly/diri-
gent: Marian Vach/rézia: Barbara Klimo/
Kikuko Teshima (Cio-Cio-San), Michaela
Sebestova (Suzuki), Ratil Iriarte (Pinkerton),
Zoltan Vongrey (Sharpless), Peter Schneider
(Goro), Martin Popovi¢ (Jamadori), Ivan
Zvarik (Bonzo) a d./Statna opera Banska
Bystrica/Zvolensky zamok, festivalové pred-
stavenie 27. 6.

Operné perlicky/Lydia Caruana (sopran), On-
drej Saling (tenor), klavirny sprievod: Daniel
Buranovsky/Zvolensky zamok, koncert 28. 6.

Giacomo Puccini: Tosca/dirigent: Andrzej
Straszynski/rézia: Laco Adamik/Magdale-
na Barylak (Tosca), Tomasz Kuk (Cavaros-
si), Przemystaw Firek (Scarpia)/Krakovska
opera, Chlapcensky zbor Krakovske;j filhar-
monie/Zvolensky zamok, festivalové pred-
stavenie 29. 6.



Festivalovy objav a divacka istota

Po sérii koncertnych uvedeni ranych opier
Giuseppe Verdiho (Bitka pri Legnane, Alzira,
Lombardania, Zbojnici, Giovanna dArco) a
Normy Vincenza Belliniho nac¢rela dramatur-
gia Zamockych hier zvolenskych v ich posled-
nom ro¢niku do klenotnice tragickych opusov
Gaetana Donizettiho. V slovenskej
premiére zaznel 1. 7. Poliuto predsta-
vujuci dal$i vyznamny krok v naSom
odkryvani neznadmych kapitol pred-
verdiovskej vaznej opery. Skoda len, Ze
o0 jediné festivalové uvedenie, pre daz-
divé pocasie premiestnené z nadvo-
ria zamku do nahradného priestoru
¢inohry Divadla J. G. Tajovského, ne-
prejavila intenzivnejsi zaujem divacka
iodborna obec.

Poliuto patri do neskorsieho obdobia
Donizettiho tvorby, komponovany
bol pdvodne pre neapolské Teatro San
Carlo, no na jeho dosky sa dostal az se-
dem mesiacov po skladatelovej smrti
v novembri 1848. Talianska cirkevna
a politicka cenzura originalnu podobu
odmietla, takze svojho prvého uvede-
nia sa opera dockala v prepracovanej
4-dejstvovej verzii v Parizi roku 1840.
Cammaranovo libreto zrevidoval a do
franctzskej mutacie upravil Eugene
Scribe. Zmenil pritom i nazov diela
na Les Martyrs. Do konca 19. storo-
¢ia sa Poliuto tesil eSte znatnému za-
ujmu publika, neskdr v§ak upadol do
zabudnutia, tak ako mnoho inych diel
pribuzného zanru. Renesancia belcan-
tovej opery serie ho potom vratila do
zivota v exkluzivnom nastudovani mi-
lanskej La Scaly v roku 1960 s Mariou Calla-
sovou (bola to jej posledna novonastudovana
rola), Francom Corellim a Ettorem Bastiani-
nim v hlavnych tlohéach pod taktovkou Anto-
nina Votta.

Partittra Poliuta totalne vyvracia mylné a ne-

vedomostou zivené tvrdenia o schematickos-
ti ¢i povrchnosti vaznych opier talianskeho
predverdiovského romantizmu. Popri ariach
a dvojspevoch v nej najdeme netradi¢nu pre-
dohru so zborom, rad posobivych in§trumen-
talnych sdl, zaujimavych inStrumentacnych

kombinécii a mohutne vygradované ansam-
blové scény vo findle druhého dejstva (pri-
pominajiceho o vySe tri desatrocia neskor
komponovanu Verdiho Aidu), a tiez dejstva
zéavereéného, treticho. Tazisko tspesnosti
akéhokolvek uvedenia tohto diela spoc¢iva na
troch vokalnych protagonistoch. Na zvolen-
skom festivale predniesla postavu Paoliny

Nabucco: I. Tamar a I. Strojin [foto: I. Bires]

mlada talianska sopranistka Clara Polito,
ktora sa ako interpretka profiluje v reperto-
ari belcantovej opery. Je vybavena technikou
umoznujucou zdolavat koloratdrne paséa-
ze i dosahovat dramaticka prieraznost bez
znamok forsirovania. Podobnou vokalnou
estetikou a eleganciou frazovania
zaujal jej krajan Vittorio Vitelli,
baryton s kovom aj mékkostou, po-
trebnymi dramatickymi akcentmi
a skvelymi vySkami, ktory stvarnil
part Severa. V titulnej postave sa na
ZHZ opit vratil Spanielsky tenoris-
ta Ignacio Encinas, ktorého vykon
vSak uz nebol po stranke hlasovej,
ale ani rytmickej celkom bezchybny.
Lesk a energia jeho vysokej polohy
zato stale dokazali strhnuat. Slabym
¢lankom premiéry bol domaci Igor
Lacko (Callistene), ktorého bas znel
v nie bezvyznamnej ulohe (so samo-
statnou ariou) kostrbato a bez lesku.
Velku zasluhu na Gspe$nom predvedeni diela
mal dirigent Marian Vach, z ktorého sa stal
slovensky Specialista na belcantovu literatu-
ru. Solidne zohrany orchester inspiroval k za-
palistému vyrazu, préci s dynamikou, zaznelo
niekolko vyborne zvladnutych sél, pricom
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zlatym klincom vecera bolo majstrovsky vy-
gradované finale druhého dejstva. Menej po-
cetny, no tradi¢ne snazivy zbor pod vedenim
Jana Prochazku dotvaral podobu nie kazdo-
denného vecera, ktory si celkom isto zasluzi
nadregionalnu pozornost.
Po slovenskom objaveni Donizettiho Poliuta
patril zaverec¢ny vecer divackej istote. Verdi-
ho Nabucco aj napriek nestabilnému
pocasiu zaplnil nadvorie zamku a hla-
disko spolo¢ne s javiskom i orches-
trom svorne vzdorovali 13-stupnovej
teplote. Pred rokom premiérovana
inscenacia reziséra Michala Babia-
ka a scénografa Jaroslava Valeka
nestratila ani po istom zjednoduseni
aranzmanov na efektnosti a funke-
nosti. Hudobné zezlo opat drzal pev-
ne v rukach Marian Vach, ako vzdy
stmelujuci narychlo zbehnutych za-
hrani¢nych solistov. Sopranistka sve-
tového mena, rodena Gruzinka Iano
Tamar prezentovala dynamicky do-
kladne prepracovanu Abigaille s po-
sobivymi kontrastmi medzi pianami
a dramatickymi tonmi. Jej sopran méa
tmavu, zamatovu farbu, je absolutne
presny v kolorature i behoch, nikdy
ho spevacka nesili do nadmernej ex-
presivnosti, no jej kreacia je napriek
tomu velmi silné vo vyraze. Taliansky
basista Enrico Giuseppe lori (Zac-
caria) imponoval objemnym, zrnitym
basom, vyrovnanymi polohami a ak
si odmyslime intonacne neisty zacia-
tok arie Vieni, o Levita!, bol to vykon
hodny velkych javisk. Problémom bol
zaskakujuci nemecko-taliansky ba-
rytonista Walter Donati (Nabucco),
ktory méa uz svoje najlepsie roky davno za se-
bou. Obcas este zazneli kompaktné frazy, no
ako celok to bol vykon hlboko podliezajtci
latku festivalovych kritérii. V tlohe Feneny
upozornila na dalSie zrenie krasne sfarbeného
a zvuéného mezzosopranu Michaela Sebes-
tova, solidnym, no vo vyskach ténovo napa-
tym Ismaelom bol domaci Igor Strojin.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Poliuto/hudobné na-
Studovanie: Marian Vach/zbormajster: Jan
Prochéazka/Clara Polito (Paolina), Ignacio
Encinas (Poliuto), Vittorio Vitelli (Severo)
ai./Statna opera Bansk4 Bystrica/Divadlo
J. G. Tajovského vo Zvolene, koncertné
uvedenie opery 1. 7.

Giuseppe Verdi: Nabucco/dirigent: Ma-
ridn Vach/rézia: Michal Babiak/lano
Tamar (Abigaille), Walter Donati (Na-
bucco), Enrico Giuseppe lori (Zacca-
ria), Michaela Sebestova (Fenena), Igor
Strojin (Ismaele)/Statna opera Banska
Bystrica/Zvolensky zamok, festivalové
predstavenie 1. 7.
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Konzervativne a nebohaté operné Slovensko

Pohlad na uplynula sezénu slovenskych opernych scén

Ak Slovenské narodné divadlo vo svojej nielen
bulvaru adresovanej reklamnej uputavke bilan-
cuje sezonu 2010/2011 ako jednu z najuspes-
nejsich, priam si vynucuje repliku. Opak je totiz
pravdou. Neplati to v§ak len pre opernt zlozku
prvej scény, ale pre nad$ hudobnodramaticky
mikrosvet celoplosne. Objektivne — nikomu
zo $éfov nenaplnil zriadovatel meSec financ-
nych prostriedkov tak, aby nim zasytil potreby
najnékladnejsieho z divadelnych druhov. Ope-
ra prave takym je a najst v trojsuborovych insti-
taciach spravny klu¢ delenia penazi byva ¢asto
problémom. Zo vzlykania sa vSak divak nenaje
a detaily z u¢tovnych knih ho vlastne vobec ne-
musia zaujimat. Polahky si kdekolvek na inter-
nete zisti situaciu v porovnatelnych
divadlach v zahrani¢i a vyvodi zaver.
Manko operného Slovenska sa mu
tak predvedie v plnej nahote.

Subor, ktory mé byt vlajkovou lodou
a kulturnou vitrinou krajiny, dopadol
najsmutnejSie. Opera SND dosta-
la zaciatkom sezény v osobe Petra
Dvorského nové vedenie, cerstvy
a koncep¢ny duch z nej vSak neza-
vanul. Organizac¢ny chaos, udomac-
neny v ostatnych rokoch neustalymi
zmenami na $éfovskom poste, sa
len vystuprioval. Posledna faza zmysluplného
riadenia stiboru (obdobie Mariana Chudov-
ského v rokoch 2002 — 2006) sa ¢oraz vacSmi
vzdaluje. Po prvy raz vSak az v tejto sezone ve-
denie divadla zrusilo sekciu dramaturgie. Ci
iSlo 0 nevedomost, naivnost, alebo naplnenie
mocenskych tuZob, tazko odhadnut. Dosledky
skazonosného ¢inu su v§ak hmatatelné. Z dra-
maturgického skeletu sezdény, naplanovanej
predchadzajucim vedenim a Dvorskym na
uvodnej tlacovej besede nespochybnenej, bola
vyoperovana chrbtica. Ostali len nestrodé vet-
vicky, hybajuice sa podla momentalnych nalad.
Za vysledok historicky najpustejSej sezony ne-
sie nedelitelnt zodpovednost riaditel stiboru,
mimochodom jediny zo $éfovskej trojice, kto-
rého generalny riaditel Ondrej Soth predéasne
neodvolal.

Jedinou plnohodnotnou premiérou napokon
ostali Verdiho Dvaja Foscariovci (22. 10. 2010),
druhy titul Komindrik Benjamina Brittena
(27. 11. 2010) bol uréeny detskému divako-
vi. Dodato¢ne pridana Pucciniho hodinovka
Le Villi (19. 6. 2011) zaznela len v koncertnej
verzii. Z dvoch nezrealizovanych titulov bol
zaujimavejsi a narocnejsi Gavalier s ruzou Ri-
charda Straussa, zamyslany ako koprodukcia
s Budapestou, z planu odstraneny. Pucciniho
Manon Lescaut zasa presunutd o rok neskor.
Opera SND vSak momentalne nedostatkom
veristického repertoaru, ba ani talianskej ope-
ry, netrpi (hoci véacsina ich vizualnych podob
ma pramalo spolo¢ného s divadlom 21. sto-
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rocia), chybaju mu v§ak ambicie dotknut sa
nekonformnejsich mét. Kedyze sme na prvej
scéne zaregistrovali ,,velkého* Wagnera, fran-
cuzsku grand opéru (v novej budove mame pre
oba zanre ideélny priestor), niektory z piliero-
vych titulov 20. storocia ¢i barokovt lahddku?
Nedockame sa ich ani v budicej sezone, ktora
je opit vacsmi konfekéna nez naplihajuca vi-
ziu moderného operného Slovenska. NavySe,
avizované inscenacné timy a zverejnené ob-
sadenia vnasaju pochybnosti, ¢i Dvorského
,»urad“ mieni dvihat latku kritérii. A v systéme
prevadzky bez blokového zoradenia predsta-
vent, ktoré je dnes samozrejmostou aj v okoli-
tych zahrani¢nych divadlach, znova hrozi, Ze

pri viacnasobnom obsadeni postav sa niektori
solisti dostanu k roldm raz — dvakrat v sezone.

Udrzat netimerne koSaty repertoar v umelec-
kej kondicii je v tomto modeli netisporné aj po
stranke ekonomicke;j.

Z povodného dramaturgického planu operné-
ho stiboru Statneho divadla v Kosiciach tiez
vypadol jeden titul, zhodou okolnosti totozny
s bratislavskym, Pucciniho Manon Lescaut.
Séf opery Paolo Gatto prevzal post po Petrovi
Dvorskom (predtym tam pésobil ako §éfdiri-
gent) a zrejme sa stotoznil s povodnou liniou
premiér. Ta bola vcelku prijatelna, kombinu-
juca Mozartovu Figarovu svadbu (8. 10. 2010)
s dvojicou menej hranych jednoaktoviek —
Wolf-Ferrariho Zuzankinym tajomstvom a Ra-
velovou Spanielskou hodinkou (25. 2. 2011).
V druhom pripade ide o diela, ktoré sice na Slo-
vensku uz odzneli, no ich oprasenie za podmie-
nok interpreta¢nej kvality mohlo byt opodstat-
nené. Pokial ide o Figarovu svadbu, pripadna
namietku jej priskorého navratu jednoznacne
vyvratila mimoriadna hudobné kvalita pro-
dukcie. Vyhlady KoSic¢anov na budtcu sezénu
su zatial mediélne utajené, kuloarové informa-
cia hovori o priprave nového Nabucca.

Skrty v hracom plane neobisli ani banskobys-
tricki operu (planovala navySe Janackovu
Kdtu Kabanovii), no aj napriek tomu na nase
pomery rekordné Styri premiérové terminy boli
dodrzané. Docasny ustup z piedestalu dra-
maturgicky najpriebojnejSieho slovenského
divadla treba vnimat ako nevyhnutnost dopl-

nenia repertoaru o diela akceptované SirSou di-
véackou obcou. Nanovo teda zazneli Pucciniho
Madama Butterfly (11. 3. 2011) a Donizettiho
Ndpoj ldsky (23. 6. 2011), operetny priestor
vyplnilo prvé slovenské uvedenie Kalmanovej
Vojvodkyne z Chicaga (10. 12. 2010). Rovnako
po prvykrat sme v koncertnej forme, v rdmci
festivalu Zamocké hry zvolenské, spoznali po-
zoruhodné dielo talianskeho belcanta Poliuta
od Gaetana Donizettiho (1. 7. 2011).

V ramci celého Slovenska zo zloziek hudobnej,
vokalnej a vizualnej, resp. rezijnej vysla relativ-
ne najpriaznivejsie prva. Ako vnutorne konso-
lidovanejSie mozno vnimat dve mensSie divadla,
ked v kazdom z nich sa o nové hudobné nastu-
dovania podelili kmenovi umelci,
$éfdirigent a druhy dirigent. Opacna
situacia nastala v Opere SND. V nej
sa pod premiéry podpisovali vylu¢ne
hostia. Nik domaci, vratane $éfdiri-
genta Rastislava Stura (!), nedostal
$ancu. Dvakrat bol pozvany Rakusan
Friedrich Haider, o je sice volba, voci
ktorej nemozno namietat, a kontakt
S0 zndmymi osobnostami treba uvi-
tat, profil orchestra v§ak musi tvaro-
vat §éfdirigent. Haider v oboch titu-
loch (Dvaja Foscariovci, Vily) osvedcil
afinitu k talianskemu zanru, vystaval ich Stylo-
vo, vo vyraze diferencovane a podnietil subor
ku kvalitnym vykonom. V komornej partittre
Komindrika sa uplatnila skasenost hostujuce-
ho Pavla Tuzinského, hoci pausalnemu spieva-
niu na mikrofén sa mohol aj on vzopriet.

Obe mimobratislavské divadla maju to Stastie,
Ze na cele ich orchestrov stoja vysoko kvali-
fikovani umelci schopni za danych okolnosti
(finan¢né podhodnotenie hudobnikov) vytazit
z kolektivnych telies maximum. Banskobystri-
¢ania s Marianom Vachom hrali ako zvyc¢ajne
so zanietenim a bez vécsich technickych pre-
hreskov (Madama Butterfly, Poliuto), druhému
dirigentovi Igorovi Bullovi sa v§ak v talianskom
teréne a na operetnej parkete darilo mene;j.
K najhodnotnejsiemu vysledku z hladiska hu-
dobnych naStudovani tentoraz dospeli Kosi-
¢ania. V chulostivej partitare Figarovej svadby
dosiahol Paolo Gatto ne¢akany vysledok. Mo-
zarta s takou davkou espritu, Svihu, kontrastov
v tempéch a so strhujucimi gradaciami sme na
slovenskom javisku nezazili desatrocia. O po-
znanie matnejsie a v detailoch povrchnejsie
vSak vyznel vonkoncom nie oddychovy dvojti-
tul Zuzankino tajomstvo a Spanielska hodinka,
ktorého sa zhostil Igor Dohovi¢. Celkovo v§ak
vacsina hudobnych nastudovani patrila k sil-
nej$im devizam uplynulej sezony.

Nemozno to vSak tvrdit na adresu vizualnych
podob novych inscenécii. Na Slovensku vladne
konzervativizmus a aj ti z mala domécich rezi-
sérov, ktori dostali prilezitost, trpia nedostat-
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kom invencie i odvahy drzat krok so svetovym
trendom. Neobjavuji sa nové mend, nesonduje
sa v prostredi ¢inohernej rézie, neprichadzaju
zaujimavé timy zo zahrani¢ia. Nehovoriac, Ze
»provokaciam® bendikovského typu a tym aj
plamennej$im polemikam nateraz odzvonilo.
Divadelna stranka opernych produkcii zac¢ina
¢oraz viac nudit. Ani niekdajsi propagator mo-
dernejsich trendov Marian Chudovsky (Dvaja
Foscariovci) nenaSiel silu na prelomenie klisé
a intenzivnejsiu préacu s interpretmi. Detského
Komindrika Jan Uli¢iansky posunul do muzi-
kélovej podoby a neumerne natiahol jeho mi-
nutdz, ¢im zaujimavé dielo trocha stratilo na
dynamike. KoSicka opera je dlhodobo bastou
konvencnej rézie. Gustav Herényi tento trend
Figarovou svadbou podporil, nie je to sice in-
scendcia, ktora ma vyslovene sporné miesta, no
neprinasa ni¢ necakané. Dokonca ani z kolisky
Hrezisérskeho operného divadla prichadzajici
Nemec Achim Thorwald nevniesol do ponatia
dvoch jednoaktoviek podnetné myslienky, len
varioval oSuchané postupy. Ak si Kosi¢ania
palmu pomyselného vitazstva odniesli hudob-
nou podobou Figarovej svadby, tak podobné
prvenstvo si v celoslovenskom meradle odna-
Sa Banska Bystrica v oblasti rézie za Madama
Butterfly Barbary Klimovej. Jediny projekt se-
zOny, ktory pontkol vyhraneny nazor a nacrel
do prostriedkov sucasného operného divadla.
Inscenacia s viacerymi vykladovymi vrstvami,
hladajuca paralely medzi pribehom z Nagasaki
na prahu 20. storocia a dneSnym Japonskom,
vynasajica myslienku manipulacie ludskych
osudov, znamenala v slovenskych pomeroch

odklon od zatuchnutého staromilstva. Do ope-
retného titulu prizvany Jozef Krasula nemienil
rucat iluziu operetnej pozlatky, bol tradi¢ny, no
preukazal cit pre adekvatnu mieru a podobu
humoru. V Ndpoji ldsky sa Lenka Horinkova
pokausila zabalit predlohu do poetiky comme-
die dell'arte, zdmer v§ak celkom nevysiel a hoci
sa spievalo v slovenskom preklade, rozmer
nadcasovej emocionality ostal v tizadi.

Napokon ani sdlistické kreacie, ktoré by vosli
do slovenskej historie, sa v Bratislave v uply-
nulej sezone nezrodili. Vedenie Opery SND
nedostatocne vyuzilo domaci potencial (este
okatejsie je ignorovanie niektorych solistov
v obsadeniach novych titulov budicej sez6-
ny), ked neratajic ,,mikrofénového* Britte-
na dostali v hlavnych ulohach prileZitost len
dvaja (!) kmenovi solisti. Louise Hudson na-
Studovala Lucreziu vo Foscariovcoch a Annu
v Le Villi, Ludovit Ludha v tej istej Pucciniho
opere postavu Roberta. So Statitom hosta sa
do sopranového odboru pristahovala Jolana
FogaSova (Lucrezia), bez bystrického Zoltana
Vongreya (Francesco) sa uz v baryténovom
fachu divadlo nevie zaobist. Zo zahrani¢nych
spevakov nik zo Stvorice pozvanych (Rafael
Alvarez, Boldizsar Laszl6, Miguelangelo Ca-
valcanti a Gezim Myshketa) nereprezentoval
uroven prevySujucu domaéci Standard. Z repri-
zovych hostov ju priniesli tenoristi. V Carovnej
flaute Pavol Brslik, v Puritdnoch Shalva Mu-
keria, a najméd Ivan Magri. Nezabudnutelny
koncert Juana Diega Floreza sa sice odohral na
pode SND, nebol to vsak jeho vlastny projekt.
Z mikrofonovych vystupeni Anny Netrebko,

63. koncertna sezéna 2011/2012
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Erwina Schrotta a Jos¢ho Curu na tzv. Krista-
lovom plese operné publikum nemalo ni¢ a vni-
malo to skor ako nemiestnu provokaciu pre
vyvolenych.
Vokalne slab$iu sezonu maju za sebou aj Bys-
tricania. Ich koncepcia tzkeho sdlistického
kolektivu a prizyvania hostov je aspori — na
rozdiel od Bratislavy — transparentna. Nerata-
juc $pickové obsadenie jednorazovo uvedené-
ho Donizettiho Poliuta na ZHZ (Clara Polito,
Vittorio Vitelli), v javiskovo ponuknutych
novinkach sme vela nadpriemeru nepoculi.
Dramaticky vyrazna, no technicky velmi la-
bilnd Ceska Gabriela Jelinkové a ténovo ne-
vyvazeny Igor Strojin dokonca oslabili kom-
plexny ucinok Pucciniho Butterfly, operetné
obsadenie navstiveného vecera bolo vyslovene
slabé (hostujuci Olga Bezacinska a Juraj No-
ciar), z kvarteta protagonistov Ndpoja Idsky
hodno spomenut Dusana Sima (Nemorino)
a vyzdvihnut kosického Maridna Lukaca ako
Dulcamaru. Exkluzivneho hosta sme zazna-
menali opat na ZHZ — svetoznama lano Ta-
mar stvarnila Abigaille v Nabuccovi. Z dvoch
premiér naSej vychodnej scény si pozornost
zasluZila Figarova svadba. ZiSiel sa v nej neca-
kane zdatny mozartovsky ansambel zostaveny
z technicky, Stylovo a typovo vierohodnych
mladych umelcov. Ludovic Kendi (Grof), Ma-
rian Luka¢ (Figaro), a predovSetkym skvela
Lenka Macikova ako Zuzanka pripravili azda
a konzervativnej. Taky je obraz operného Slo-
venska v roku 2011.

Pavel UNGER

Predaj abonentiek

VoPny predaj abonentiek pre vietkych zdujemcov
5.9.-14.9.2011

Historickd budova SND, 19.00 h
Otvdracie koncerty 63. koncertnej sezony
Slovenska filharménia

E. Theis, dirigent

H. Lippert, tenor
B. Pinter, m.
Krdk, Mahl

Predaj vstupeniek nakomorné koncerty
od 2.9.2011

oprdn

na jednotlivé koncerty v sezéne 2011/2012 a vol'ny vyber koncertov
27., utorok

od 16.9.2011 Koncertna 1 Dvorana, Zochova, 19.00 h

A. Lebed avir

Scarlatti, Kurtdg, Haydn, Gubajdulina, Bach/Busoni, Busoni,

Zmena programu a interpretov na vSetkych koncertoch vyhradena!
de Falla

Pokladnica Slovenskej filharménie, historicka budova SND, Hviezdoslavovo
nam., vstup z Gorkého ul., Bratislava.
Otvorena v pracovnych diioch: po 9.00 — 14.00 h, ut 12.00 — 17.30 h, st — pia
12.30 — 18.30 h a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
tel.: +421 2 204 75 233, fax: +421 2 204 75 256, e-mail:
y@filharmonia.sk

28., streda

Historickd budova SND, 19.00 h

Cappella Istropolitana

R. Marecek, umelecky vediici

Sammartini, Hindel, Vivaldi, Albinoni, Schreker,

www.filharmonia.sk Mendelssohn Bartholdy
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Urszula Dudziak:

Akoby som pri spievani drzala Pdna Boha za nohu
Pripravil Peter MOTYCKA, fotografie Patrick SPANKO

Meno unikdtnej polskej vokalistky Urszule Dudziakovej mnohi spdjajii s projektmi jej hyvalého manzela Michata
Urbaniaka, ale aj Krzysztofa Komedu, Adama Makowicza, Gila Evansa alebo Bobbyho McFerrina. Na jej bratislavskom
koncerte na Hlavnom ndmesti (1. 7.) pri prileZitosti zaciatku polského predsednictva v EU nemohol chybat jazzfunkovy
popevok Papaya z roku 1976, ktory v poslednom obdohi zaZiva - podobne ako jeho protagonistka - svoju renesanciu.

I Saxofonista Piotr Baron o vés pri rozhovore
pre Hudobny Zivot (10/2010) povedal: ,Urszula
Jeslnkom polskej scény, vZdy vysmiata a pozitivne
naladend - jej pozitivizmus velmi prospieva mdj-
mu zdraviu. “ TakZe ste nielen vynikajicou spevac-
kou, ale aj terapeutom.

(Smiech.) Nazdavam sa, Ze sa v mojej osobe
prepaja mnoho veci. V prvom rade sa nech-
cem tvarit prili§ skromne, akoby som ni¢ ne-
znamenala. Viem, Ze som nositelom pozitivnej
energie, ktora posobi, ako povedal Piotr, tera-
peuticky. Vo chvili, ked vystupujem na scénu,
pocitujem zvlastnu schopnost pdsobenia na
ludi, akoby som bola lie¢itelom. A popritom
spievam. (Smiech.) Priaznivé podsobenie je
samozrejme vzajomné, pretoze nielen davam,
ale mnozstvo energie spitne absorbujem. Je
to Cosi nepredstavitelne nadherné, pretoze
nas to robi v istom zmysle lepsimi, utiSuje,
pdsobi blahodarne. A nielen pocas koncertu.
Casto za mnou po vystipeni prichadzajt ludia
s otazkou, ako mozem takto fungovat v Sest-
desiatich 6smich rokoch. Mnohi z nich sa ¢u-
duju: ,,ESte existuju Zivot a radost aj pre mna?“
Prave to, ked vidia, aké mam svetlo a iskru a
ako Zijem, je dokazom, Ze eSte pre nich vSet-
ko neskon¢ilo. Ja si naopak myslim, Ze zrely
vek je najkraj$im obdobim v Zivote ¢loveka, aj
ked'svet ndm neustéle vtika do hlavy apoteézu
mladosti. Toto ,,adorovanie“ mladosti je vSak
chorobou nasej zapadnej civilizacie. Préave
mladym ludom chybaji skusenosti, odstup,
triezvy pohlad na Zivot...

I™ Histéria polského jazzu je neuveritelne Zivo-
todarna - spomerime Sopoty, Zaduszki Jazzowe,
Tyrmanda, Komedu... Ako ste vnimali tieto inspi-
rativne podnety pocas dospievania?

Zaciatkom 60. rokov som ako S$trnastro¢na
prvykrat po¢ula Willisa Conovera a jeho Jazz
Hour na Voice of America; chvilu som si mys-
lela, Ze hovori Boys of America. (Smiech.)
S bratom sme kazdy vecer o desiatej sedavali
s usami nalepenymi na radiu a ¢akali Ellingto-
novu znelku Take the A’ Train. Otec neskor
priniesol z prace maly japonsky magnetofon
ajasom sa pokusala improvizovat s nahravka-
mi orchestrov. V $estnastich rokoch som §tu-
dovala v Zielonej Gére, kde som mala Stastie
na dobrych ucitelov; hrala som na klaviri,
spievala vjazzovej kapele. Raz tam priSiel hrat
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Krzysztof Komeda a klavirista z miestnej ka-
pely ho pocas skusky poziadal, aby si ma Ko-
meda vypocul. Na druhy dert som mu spievala
Goody Goody a Stompin' at the Savoy, ktoré

som poznala od Elly Fitzgeraldovej a jemu
sa to velmi pacilo. Ponikol mi, Ze cez prazd-
niny za nim mo6Zem prist do VarSavy a spievat
s jeho kapelou v pivnici pod Hybrydami. Tam
som spoznala jazzovd komunitu, zoznami-
la sa s Michatom (Urbaniakom, pozn. red.).
Stretnutie s Komedom bolo rozhodujticim
momentom v mojom Zivote, aj ked som sa
eSte musela na rok pre maturitu vratit do Zie-
lonej Gory.

I V Komedovej kapele ste spievali jazzové $tan-
dardy, aZ neskor ste svoj prejav oslobodili a zacali
s osobitym spdsobom vokalizy. Co bolo prvym im-
pulzom tejto zmeny?

Rok 1964 bol Stastnym obdobim, pretoze
som spievala s vynikajicou kapelou — boli
tam Komeda, Urbaniak, Stanko, Dylag. Tato
partia vtedy hodne hrivala v Skandinavii
a Nemecku a Michat si na tych cestach zarobil
tak dobre, Ze si mohol kupit prvé auto — Cierny
Sportovy Opel Coupé. Ked hrali v klube Jazz-
hus Montmartre, prisla som za Michatom do
Kodane a po troch ditoch — pamétam si pres-
ne, bolo to 8. marca 1964, Den zien — mi iSiel
Michat kupovat kvety a zistil, Ze ndm auto
ukradli. Samozrejme nebolo poistené a dali
sme don vSetky uspory a p6zicky. Pre penia-
ze sme s Michatom preto ostali eSte 4 roky
v Skandinavii, kde sme hrali v re§tauraciach
k jedlu. Hrali sme jazz a to bola pre mna vel-
mi dobra Skola, pretoze som musela vediet

spamiti 500 standardov! Po navrate do Polska
ale prislo obdobie, ked som uz tie Standardy
nemohla ani citit. Bola som presvedcena, ze
musim bud zacat spievat celkom inak, alebo

s tym musim Uplne prestat. Vedela som, Ze
nikdy nebudem podavat Standardy tak dobre
ako Dinah Washington, Carmen McRae, Bil-
lie alebo Ella, takze musim objavit svoj vlastny
$tyl a sposob. Michat v tych ¢asoch vela na-
vstevoval obchody s hudobninami a kupoval
rozlicné gitarové efekty, ktoré skusal vyuZit
vo svojej huslovej hre. Ked experimentoval
on, chcela som aj ja, tak som si na efekty ¢asto
zapojila mikrofén a hrali sme sa: objavovali
sme delaye, dozvuky, oktavery, echa, kruhové
modulatory, harmonizéry a oboch nas to velmi
fascinovalo. Uplne som tomu prepadla.

I™ V4§ debut Newborn Light (CBS 1974) s Ada-
mom Makowiczom bol milnikom nielen vasej ka-
riéry, ale celkového pohladu na moznosti ludského
hlasu. Aka bola recepcia albumu?

Dostali sme 5 hviezdi¢iek v Downbeate, ¢o
bolo pre za¢inajtcich eurdpskych muzikantov
nepredstavitelné, a prestizny americky kritik
Leonard Feather zaradil nahravku k 20 naj-
lep$im albumom 70. rokov! V tom rebri¢ku
st sami Cierni hudobnici, akurat Dudziakova
s Makowiczom im to kazia. (Smiech.) S Ada-
mom sme to nahrali za 3 hodiny v jednom ne-
meckom §tadiu.

I® Objavnym sposobom ste prepojili sférické vo-
kaly s freejazzovymi improvizaciami elektrického
klavira. Ta nahravka znela akoby z iného sveta...

Nazdéavam sa, ze sme nou ovplyvnili koncep-
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ciu legendarneho albumu Light as a Feather
Chicka Coreu s kapelou Return to Forever.
Pred jeho nahravanim priniesol kontraba-
sista Stanley Clarke album spevacke Flore
Purimovej, aby si vypocula, ako to ta polska
diev¢ina robi. Flora sa vraj potom zmohla na
jedinu otazku: ,,Kto je td suka!?“ (Smiech.)
Neskor, v polovici 80. rokov, sme robili v Tel
Avive koncertny projekt, v ktorom okrem Flo-
ry, Airta Moreiru, Cleo Laineovej, Johna Dan-
kwortha, Michata a mna uc¢inkoval aj dalsi
¢len vtedajSej Coreovej kapely — saxofonista
Joe Farrell. Ked sme sa vtedy s Florou na tu
tému zhovarali, spominala, Ze sa na mna za
platiiu Newborn Light naozaj hnevala, preto-
Ze som prisla s koncepciou, ktort sama chys-
tala na svoj album. Ina¢ sme si ale ,,sadli do
noty“ a planovali koncertné ,,vokalne duely“.
Malo to byt pdsobivé — Joe Farrell v prostried-
ku a po bokoch by sme hlasovo ,,bojovali“ my

s Florou. Z projektu zial vzislo, pretoze Joe
zanedlho zomrel.

I Od 70. rokov ste v New Yorku spolupracovali
s mnohymi jazzovymi velikanmi. Ako spominate
na toto obdobie?

Utginkovanie v Spojenych $tatoch bolo pre
mna fantastickou skuisenostou. Spominam si
najmaé na naSe zaciatky v New Yorku, ked nam
mnohi pomahali: Chick Corea nam radil, kde
mame ist hrat a komu z organizatorov, ako aj
z hudobnikov sa radsej vyhnut, chvilu u nas
byval Jaco Pastorius, ¢asto k ndm chodieval
Wayne Shorter, Michat si velmi rozumel s Joe-
om Zawinulom a dohadzoval mu hudobnikov.
Joe zavolal: ,,Michat, neviem ndjst dobrého
perkusionistu.“ Michat na to: ,Mdm v kapele
Jedného skvelého — Omara Hakima.“ A potom,
aj ked's tazkym srdcom, poslal Omara k Joe-
ovi. Pohybovali sme sa medzi muzikantskou
$pickou, neskdr som spolupracovala s Gilom
Evansom, Michat s Milesom Davisom...

I™ Ktoré umelecké osobnosti vas v Zivote ovplyv-
nili najviac?

V prvom rade Michat, ktory ma mnoho naucil
a ukazal mi velky svet hudby. Okrem neho naj-
mi trojica Gil Evans, Miles Davis a Krzysztof
Komeda — boli to ludia, ktori dokazali okolo
seba vytvorit az nepravdepodobne kreativne
prostredie. Miles cely Zivot pristupoval k mu-
zikantom spdsobom ,neangaZujem ta preto,

Ze som pocul, ako dobre hrds, ale pretoze viem,
ako dobre by si mohol hrat v mojej kapele“.
Krzysztof ani Gil nerozprévali vela, ale na-
priek tomu vSetci okolo nich vedeli, ¢o chcu.
Najviac si cenim, ze som dostala prilezitost byt
v strede diania ¢ohosi nesmierne in$pirativne-
ho a prostrednictvom viery tychto Iudi vo mna
som uverila v samu seba. Vdaka nim vyché-
dzam kazdy vecer na scénu citiac sa volna ako
vtak. Akoby som mala kdesi hore ,,svetielko®,
ktoré ma naviguje spravnym smerom.

I Podobnym spdsobom ,navigujete* aj svojich
generacne mladsich spoluhracov.

Mam v kapele Stastie na fenomenalnych mu-
zikantov, ktori sa neustéle rozvijaju. Necitim
sa byt Milesom ani Gilom, ale na druhej strane
sa s nimi trochu ako lider vlastnej kapely sto-
toZiiujem. So svojimi hudobnikmi udrziavam
na pddiu vizualny kontakt a pri mne hraju ne-

skuto¢ne! Akoby medzi nami fungoval nejaky
druh interakcie. Dnes napriklad zahral Jan
Smoczynski (klavesové nastroje, pozn. red.)
v skladbe N. Y. Baca také solo, ze som skoro
spadla z noh. On sam citil, Ze sa hudba v da-
nom momente otvorila.

I™ Paci sa mi réznorodost vasej kapely: napriklad
Robert Cichy pdsobi dojmom hardcoreového gita-
ristu, avSak farbu a groove, ktoré kapele pridava,
by sotva dokazal namiesat ortodoxny jazzman.
Michatl Urbaniak raz povedal, ze Pan Boh
stvoril hudbu a ludia ju podelili na kategorie.
Moja kapela je kolaZou peknych zvukov, z kto-
rych, ked'ich kladieme vedla seba, mdze vznik-
nut ¢osi nddherné.

™ Covam déva hranie s mladsimi kolegami?

Ako som povedala — neporovnavam sa s Mile-
som, ale ¢osi v tom bude: preco si stale prizy-
val ,,mlada krv“? Neustale ich sledoval na kra-
jipddia a sviezost spoluhracov ho neskuto¢ne
inpirovala. Ked pocujem, ako moji hudobni-
ci napreduju, ako objavuju nové zvuky a po-
stupy, tak ma to ,nakopava“ k neustalemu
hladaniu. Nechcem ostavat na jednom mieste.
Uz Komeda mi pripominal: ,,Nebud naviaza-
nd na nejaké frdzy.“ Dnes to ¢asto pozorujem,
ked vediem majstrovské kurzy. Na jednom
z nich v Luzerne som nahrala do masiniek
podklad a kazdy z desiatich spevakov mal
Cosi zaspievat. Jedna dievéina spievala podla
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Cassandry Wilsonovej, dalsia podla Elly Fi-
tzgeraldovej, treti podla Bobbyho McFerrina
— po niekolkych frazach bolo jasné, aky vzor
sa snazia napodobrovat. Ked sa vsetci vy-
striedali, povedala som: ,,Dost! Teraz zatvorte
oci a skuste spievat bez pouZzitia jedinej frdzy,
ktoré st vo vasom prejave bezné. Zabudnite
na vSetko — na to, Ze som tu ja, Ze ste tu vy, ze
ste predtym poculi kvantum hudby.“ Diev¢ina,
z ktorej predtym , lietali“ bebopové frazy, za-
¢ala zrazu jodlovat tak uvolnene, Ze ma to cel-
kom dostalo. V tom momente nespievala pod-
la nijakych vzorov, ale podla svojho vnutra.
Podarilo sa to aj dalsim, aZ na konci ostalo ti-
cho a po chrbte im behali zimomriavky: ,,Pani
Urszula, dakujeme za moment, v ktorom sa
v nds cosi otvorilo a nasli sme svoj hlas.“ Kazdy
z n4s mé vzory a mala som ich samozrejme aj
ja. Najdolezitejsie vSak ostava objavit vlastny
prejav, mat odvahu sku$at a objavovat. Ne-
mozem byt predsa druhou
Billie Holidayovou.

™ Spominate si, kedy ste sa
vy ,otvorili” hudbe?

Bolo to zaciatkom 80. ro-
kov v jednom nemeckom
klube, ked'som sa po vysta-
peni triasla na celom tele.
Nedokazala som si logicky
vysvetlit to, ¢o som zaspie-
vala. Vtedy som prvykrat
pocitila ¢osi neskutocne
pekné az mystické. Akoby
som drzala Pana Boha za
nohu alebo bola pod vplyvom silnej drogy. Je
to ten najkrajsi pocit, aky mozete v Zivote oku-
sit. Dostala som — ¢i od Boha, alebo povedzme
od ,,the highest intelligence® — uzasny talent
a som povinna rozvijat ho najlepsie, ako doka-
zem. Odvtedy som uz nedokazala spievat inac
ako naplno.

I™ Vase vokalizy na albumoch Michata Urbaniaka
neprinasali do projektov len novii farbu, ale napa-
dito prepajali vokalne hlasy s instrumentalnymi.

Michatove albumy kombinovali rozdielne
pristupy nés oboch. Nikdy som sa nezamys-
lala nad tym, preco spievam tymto spOso-
bom. Malo to vsak aj iny dovod: od detstva
som sa povazovala za Skaredu, a tak som sa
usilovala v prvej chvili na scéne zaspievat tak
dobre, aby sa na mna ludia nepozerali, ale aby
ma pocuavali. (Smiech.) V patnastich rokoch
som mala krivé zuby, bola som chuda, aj mdj
brat mi vzdy pripominal, Ze nikdy neurobim
kariéru. Tento nazor vo mne rezonoval dlhé
roky. Ani Michal mi nehovoril, Ze som pekna.
V jeho kapele som bola viac-menej diev¢inou
pre vSetko — nosila som nastroje, aparatuiru,
nebola som manzelkou, ale kolegynou. Az
neskor Jerzy Kosinski (polsko-americky spi-
sovatel, pozn. red.) vo mne odkryl nieco, ¢o
bolo dlhé roky schované. Opakoval mi, aka
mam peknu Siroka tvar, tizianovska krasu.
Od tych ¢ias viem, ze som atraktivnou Zenou,
a tak to uZ ostane. |
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Velkd Britdnia:

Igor WASSERBERGER

Jazz vo Velkej Britdnii ziskal medzindrodnu prestiz uz
vdaka ,,anglickej skole tradicného jazzu” (30. - 60.
roky); anglickd scéna vtedy dala celosvetovy impulz
k renesancii neworleanského jazzu a v Eurépe navo-
dila tieZ zdujem o blues a folk. Na toto obdobie nad-
viazali v 60. rokoch velké osobnosti tunajsieho blues,
rocku a pop music a mnohé slavne osobnosti , britskej
invdzie” do masovej kultiry povazujii anglickd tradic-
nui skolu za délezity prvotny zdroj inspirdcie.!

Anglicky moderny jazz vznikal v povojnovych
rokoch a vyvijal sa podobne ako v inych eurdp-
skych krajinach. Koncom 40. rokov nastupila
na scénu generacia hudobnikov, ktora doka-
zala kompetentne hrat bebop a cool jazz podla
americkych modelov. V dalSej etape — od za-
¢iatku 50. rokov — postupne vyrastli osobnosti
medzinarodného dosahu a tie do jazzu vniesli
aj prvky, ktoré pocitujeme ako britsky prinos k
Vyvoju jazzu.

John Dankworth: priekopnik moderného
jazzu

Ustrednou postavou anglickej scény bol nie-
kolko desatro¢i bandleader a altsaxofonista
John Dankworth (1927-2010). Patril do
zakladatelskej generacie jazzovej moderny a
aby ziskal sktsenosti ,,z prvej ruky“, v obdobi
1946-1947 hral na transatlantickych lodiach
plaviacich sa do USA a v New Yorku nazivo
pocuval, Studoval a analyzoval predovsetkym
hru Charlieho Parkera. Neskdr svoj $tylovy
zaber rozsiril aj o dalSie vplyvy, najméi cool
jazz Tristanovej Skoly. Pre vyvojova dynamiku
anglického jazzu znamenali ddlezity impulz
prvé Dankworthove skupiny Club Eleven
(1948-1949) a Seven (1949-1953), kde sa
postupne etablovali viaceré osobnosti. Medzi
nimi vynikol znalec cool jazzu, klavirista a vib-
rafonista Bill Le Sage (1927-2001) a tiez
skvely bebopovy trubkar Jimmy Deuchar
(1930-1993). Po roku 1953 Dankworth vie-
dol big band so Sirokym Zanrovym rozpatim
od swingovych Standardov po dobové ak-
tuélne progresivne a tretopradové skladby.
V Dankworthovom orchestri, ktory povazo-
vali za §pickovy svetovy ansambel aj v USA,
posobili najlepsi anglicki hudobnici viacerych
generdacii. Najvyraznejsie uspechy u $irSieho
obecenstva dosiahol big band v 60. rokoch,
ked sa mu podarilo preniknut do hitparad po-
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od moderny k avantgarde

pularnej hudby s nahravkami v idiome swingu
ajazzového mainstreamu. V tomto smere bola
zvlastnostou Dankworthova nahravka sklad-
by Galta MacDermota African Waltz, ktora sa
udrzala medzi najpredavanej$imi nahravkami
(UK Singles Chart) 21 tyzdiiov. Dankworthov
orchester bol skvelym partnerom pre najlep-
$ich americkych spevakov, ¢o sa prejavilo na
eurdpskych zajazdoch s osobnostami ako
Nat King Cole, Sarah Vaughan a Ella Fitzge-
rald. Prepojenie americkej a anglickej scény
charakterizovali aj Dankworthove vyhranené
jazzové ambicie. Prelomovym titulom sa stala
jeho suita s vesmirnou tematikou The Zodiac
Variations (Fontana 1964), ktora znamena-
la nova kvalitu v eurépskom bigbandovom
jazze, a zaroven pri nej doSlo k spolupraci s
americkymi hudobnikmi (Clark Terry, Bob
Brookmeyer, Zoot Sims, Phil Woods, Lucky
Thompson a i.). Na tento projekt Dankworth
neskor nadviazal s dal§imi ambiciéznymi roz-
siahlymi kompoziciami.

Dankworthov stkromny i profesionalny Zivot
bol zviazany so spevackou Cleo Laineovou
(1927), ktora posobila uz s jeho septetom
vr. 1952 (manzelmiboliodr. 1958). Laineova
vdaka unikatnemu rozsahu a jazzovému cite-
niu (v poévodnych skladbach, ako aj v Standar-
doch) zaujala na dlhy ¢as miesto medzi naj-
lepsimi vokalistkami (ocenenie Grammy, tri-
umfalne vystipenie v Carnegie Hall a viaceré
americké zajazdy). Posobenie Dankwortha
a Laineovej sa stalo kulturnym fenoménom
presahujucim réamec jazzu a ich podrobné
autobiografie ostavaju autentickym zdrojom
informécii o anglickej a eurdpskej spolocen-
skej, kultarnej a jazzovej situacii.? V obdobi
80. a 90. rokov prispeli k rozsireniu ,rodin-
ného podniku“ syn — kontrabasista Alec
Dankworth (1960, spolo¢ne s otcom viedli
formaciu Generation Band) a dcéra — spevac-
ka Jacqui Dankworth (1963).

S. Tracey [foto: archiv]

Panorama osobnosti a vazieb

Vdaka réznorodym okolnostiam (zdaleka nie-
len pre spolo¢ny jazyk) ma Anglicko nespo-
chybnitelné prvenstvo v zaciatkoch prenika-
nia amerického jazzu do Eurdpy. A plati to aj
naopak: anglicki hudobnici uz v ére hot dance
music a tradi¢ného jazzu ziskavali v USA ako
prvi Eurdpania prestiZ a popularitu. Tento
proces vzajomného ovplyviovania neprestal
ani s prichodom modernych jazzovych smerov
40. rokov. Zaujimavy je pribeh troch klaviris-
tov, ktorych kariéra zacala vo Velkej Britanii
a ktori svoj talent rozvinuli az v USA. Najslav-
nejsi z nich George Shearing (1919-2011)
sa o jazz zaujimal od detstva a k jeho prvym
angazmanom patrilo u¢inkovanie so Stépha-
nom Grappellim v r. 1940. V dal$ich rokoch
vacSinou ucinkoval ako s6lovy klavirista v ka-
viarnach a nahréval so slavnymi tane¢nymi
orchestrami Berta Ambrosa a Georga Evansa.
Jeho postavenie medzi anglickymi klavirista-
mi bolo suverénne a v ankete casopisu Melody
Maker sa umiestnoval na prvom mieste ne-
pretrzite 7 rokov. Po emigracii do USA (1947)
vytvoril svoj charakteristicky klavirny Styl za-
lozeny na blokovych akordoch, tu vznikol tiez
$pecificky sound jeho kvinteta. Medzi elitnych
americkych klaviristov anglického povodu pat-
ria Marian McPartland (1918), zijuca v USA
od r. 1946 (nikdy sa nevzdala anglického ob-
¢ianstva) a Victor Feldman (1934-1987),
ktory emigroval vr. 1955 a zaradil sa medzi po-
prednych exponentov westcoastového jazzu.

Velkou postavou eurdpskeho jazzu je klavi-
rista Stan Tracey (1926). Na anglickej scéne
bol intenzivne aktivny Sest desatroci a prile-
Zitostne vystupuje aj v sucasnosti. Zaciatkom
50. rokov na seba upozornil interpretaciou
skladieb Theloniousa Monka (¢asto i malo
znamych), a tak v dobe, ked 0 Monkovu hud-
bu nebol v USA zaujem, Tracey patril k jeho
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prvym nadSenym propagatorom a Monkovu
in8pirdciu rozvinul do charakteristického
sposobu hry. lan Carr vyzdvihuje Traceyho
harmonickt vynaliezavost, strhujtci cit pre
vytvorenie rytmického napétia a nezvycajné
vyuzivanie priestorovosti.> Za najvyznam-
nejSiu nahravku anglického jazzu 60. rokov
Carr i ostatni odbornici v§eobecne povazuju
Traceyho novatorsku suitu Under Milk Wood
(Jazz Suite inspired by Dylan Thomas’ Under
Milk Wood, Columbia 1965), inSpirovant
charaktermi a obsahom ,,hry pre hlasy“ (play
for voices) basnika Dylana Thomasa, ktort
Tracey nahral so svojim kvartetom s tenorsa-
xofonistom Bobbym Wellinsom. Album pred-
znamenal dalsi vyvoj eurdpskeho jazzu, spojil
sa v nom kompozi¢ny programovy zamer
so spontannym prejavom. Nadcasovost na-
hravky dokumentuje jej nové vydanie (2008)
technicky aktualizované jeho synom Clarkom
Traceym (1961); ten v sucasnosti patri k naj-
vyraznej§im eurdépskym bubenikom. Stan
Tracey mal dlhodoby angazmén v klube Ron-
nieho Scotta, kde sprevadzal americké jazzové
hviezdy.* Druhou polohou — charakteristickou
preniho i pre anglicka scénu — boli vézby jaz-
zu s poéziou. Tracey posobil v skupine New
Departures Jazz/Poetry Quintet, ktora spolu-

STAN TRACEY: Js,
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pracovala s basnikmi Petom Brownom a Mi-
chaelom Horovitzom. Peter Brown (1940) sa
nasledne na hudobn prezentaciu svojich bas-
ni a textov Specializoval, i ked postupne sa od
jazzu odklonil a ziskal Siroku popularitu ako
kultovy rockovy basnik.’

V spéjani jazzu s poéziou vynikol dalsi vse-
stranny klavirista Michael Garrick (1933),
ktory v r. 1961 uviedol s basnikom Jeremym

Robsonom koncert jazzu a poézie v Royal
Festival Hall pred 3000 divakmi. Garrick bol
v tomto smere aktivnym aj v dalSich obdo-
biach; okrem autonémnej hudby pisal pre
balet a ma zakladatelské zasluhy aj ako jaz-

zovy pedagdg. Uplatnenie jazzu s baletom sa
stalo doménou saxofonistu a flautistu Boba
Downesa (1937), ktory uzko spolupracoval
so subormi London Contemporary Dance
Theater a Ballet Rambert. Okrem toho bol so
svojou forméciou Open Music sucastou an-
glickej freejazzovej avantgardy.

Okrem presahov jazzu s inymi oblastami
umenia ostali mnohi hudobnici verni priamo-
¢iaremu jazzovému hraniu a dosiahli v tomto
smere urovenn americkej Spicky. Klavirista
Gordon Beck (1935) bol vyhladavany ame-
rickymi solistami a po Traceym pokracoval
v pozicii staleho klaviristu v klube Ronnieho
Scotta. Vyrazny celosvetovy ohlas ziskal aj
ako ¢len formacii Phila Woodsa (1969-1972)
a Didiera Lockwooda. Americkymi hudobnik-
mi i obecenstvom bol v 50. a 60. rokoch prefe-
rovany mainstreamovy plnokrvne swingujuci
tenorsaxofonista Tubby Hayes (1935-1973),
ktory striedavo pdsobil v USA a v Eurépe a bol
tiez sdlistom big bandu Teda Heatha (1902—
1969).

Joe Harriott: priekopnik nového jazzu

Anglicky free jazz a v SirSom zmysle jazzova
avantgarda su bohato ¢lenené podla hudob-
nych vychodisk i podla vplyvov réznorodych
etnik. Zasadny vyznam ziskali pristahovalci
z roznych krajin a z nich predovsetkym hu-
dobnici z Juznej Afriky, Karibiku a Indie.
Zjednocujucim znakom boli opdt presahy
s roznymi druhmi hudby a umenia, a tak
tunaj$ia avantgarda ponuka prepojenia jazz
rock, folk, juhoafrickd popularna hudba,
indo-jazz fusion, ako aj jazz spojeny s kom-
pozi¢nymi technikami stcasnej hudby. Za-
kladatelskou osobnostou britského a zaro-
ven eurdpskeho free jazzu je altsaxofonista
Joe Harriott (1928-1973), ktory nezavisle
od Ornetta Colemana (a inych Americanov)
vytvoril v rovnakom ¢ase svojbytny koncept

| jAZZ

(nazval ho freebop). Od americkych priekop-
nikov sa odliSoval zdzemim i hudobnym pri-
stupom. Jeho metdda bazirovala na komplex-
nej skupinovej improvizacii a zrusil linearny
koncept sdlistu a rytmickej sekcie typicky pre

Colemanovu hudbu. Harriottov model vyZa-
doval permanentny dial6g medzi hudobnikmi.
Svoje predstavy najdokonalejSie realizoval
s vlastnym kvintetom (Joe Harriott — saxofd-
ny, Shake Keane — tubka, Pat Smythe — klavir,
Coleridge Goode — kontrabas, Phil Seaman —
bicie). Harriott pochadzal z Jamajky, a tam sa
zaoberal americkym jazzom (obdivoval najma
Charlieho Parkera); tamojsia hudba ovplyv-
nila jeho neskorsi koncept volnej improviza-
cie. Ked v roku 1951 emigroval do Anglicka,
priSiel s dokladnou znalostou mainstreamo-
vého jazzu a Coskoro bez problémov ziskaval
pozvania od etablovanych hudobnikov ako
Ronnie Scott, Tony Crombie, Phil Seamen a i.
K zmene orientacie smerom k avantgardnej
hudbe dospel v r. 1956 a napriek tomu, Ze ho
uzky okruh znalcov obdivoval, nevyvolal jeho
novatorsky koncept medidlny zdujem, aky
sa podaril generovat americkému free jazzu.
Nepomobhlo ani to, Ze jeho najzname;jsi album
Abstract (Columbia 1963) ocenil recenzent
DownBeatu Harvey Pekar piatimi hviezdicka-
mi, ¢o bolo v tom ¢ase pre titul z Eurdpy ojedi-
nelou vynimkou. Harriott bol postupne doce-
neny az v dalSich desatrociach, ked nadsenymi
propagatormi jeho prinosu boli hudobnici ako
Albert Mangelsdorff, John Stevens a Evan
Parker. Ako zakladny zdroj inpiracie ho uvé-
dzaju tiez mladsi saxofonisti Courtney Pine,
Soweto Kinch a dalsi. Po roku 2000 sa dalej
zintenzivnil jeho vplyv na mlada scénu, ¢o
dokazuju i reedicie: v novych vydaniach vysli
jeho zakladné albumy (Southern Horizons,
Free Form, Abstract, Indo-jazz Fusions) a pod
titulom Genius vydal Michael Garrick na vlast-
nej znacke Jazz Academy kompilaciu dovtedy
neznamych koncertnych nahravok z r. 1960.
K lepSiemu pochopeniu jeho hudby prispeli
tiez dve knizné publikacie, biografia od Alana
Robertsona, ako aj memodare kontrabasistu
Coliridgea Gooda, v ktorych su Harriottovi ve-
nované obsiahle reminiscencie.®
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» Britské scéna a autondmny eurdpsky jazz

V obdobi 60.—80. rokov pokracovala hudba
priekopnikov jazzového mainstreamu (jaz-
zové tradicia z hladiska avantgardy) a pred-
stavitelia ,zakladatelskej“ generacie prave
v tomto obdobi realizovali svoje najvyznam-
nejsie nahravky. Impulzy pre vyvojova dyna-
miku odli$ného typu prichadzali z radikélne-
ho odklonu od vykrystalizovanych postupov.
Urcujuci vplyv avantgardy v tomto obdobi
je v danej intenzite anglickym prispevkom;
nova hudba tu (spolu s Nemeckom) mala
dolezitejSie postavenie ako v inych kraji-
nach. Charakteristickym znakom bol okrem
Sirokého uplatnenia etnickych prvkov aj vy-
pracovany ,ideovy“ koncept, ktory viedol k
Sirokému spektru postupov od kultu volnej,
nepripravenej kolektivnej improvizacie az po
presadzovania kompozi¢nych technik a pre-
kracovania vymedzeni medzi ,jazzom* a §ir-
$ie ponimanou novou hudbou. Tento okruh
jazzu mal nadSenych apologétov: jeho uzka
posluchéaéska zakladna sa vy¢lenila zo SirSie-
ho ,, konvenéného“ okruhu jazzového obecen-
stva a pribudli k nej zdujemci o alternativne
umelecké smery. Pre jej existencné uplatnenia
sa stalo ddlezitym medzinarodné prepojenie,
a tak mienkotvorni teoretici a publicisti ozna-
¢ili free jazz za prvy celoeurdpsky typ jazzu.”
Kontrastne ku skromnému medidlnemu
uplatneniu a malému posluchaéskemu zauj-
mu je teoreticka reflexia free jazzu rozsiahla
a podrobné. Mnohi autori mysleli pod eu-
répskym jazzom len avantgardu; prikladom
moze byt ambicidzna knizna praca Ekkehar-
da Josta o eurdpskom jazze, ktora vychadza
z tézy, Ze na rozhrani 60. a 70. rokov eurdp-
sky jazz ,,nasiel sdm seba®, z ¢oho vyplyva, zZe
predtym bol len lokalnou odnozou patriacou
k americkému jazzu.® Prave Anglicko hralo
v tomto ponati eurépskeho jazzu urcujicu in-
$pirativnu tlohu. Peter Niklas Wilson vo svo-
jich Uvahdch o improvizovanej hudbe povazu-
je anglicka scénu za zdklad nového ponatia
improvizovanej hudby a prislusnt kapitolu
nazval Sprdvy z jednotky intenzivnej starost-
livosti o Sireni ,anglickej choroby*.’ Tymto na-
zvom cielil na nemecko-anglickti schizmu:
na rozdiel od nesputanosti a extrovertnosti
nemeckej hudby (Peter Brotzmann) pocituje
Niklas hudbu Angli¢anov ako ,,mnohondsob-
ne zdrzanlivejsiu, krehkejsiu, transparentnej-
Siu, fragmentdrnejSiu, menej bezprostredne
emociondlnu ako jej kontinentdlny protipol“.\°
Urcujuaci vplyv na vznik a podobu ,,anglickej
choroby“ dava Niklas do suvislosti s eurdp-
skymi vplyvmi, predovSetkym impulzmi An-
tona Weberna, a v tom sa zhoduji samotni
protagonisti anglickej scény. Ako alternativy
k americkym paradigmam Niklas uvadza we-
bernovské podnety: zjemnenie a individuali-
z4ciu zvukovej farby, aku najdeme napriklad
vo Webernovych Siestich bagateldch pre sld-
Cikové kvarteto op. 9, zavaznost kazdého zvu-
kového prvku ako protipélu k virtuozite jazzu
a disociaciu zvukovej re¢i na zvukovu textaru.
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SME, Brotherhood of Breath a dalSie
dominanty 70. rokov

Niklasom zdoraznenad suvislost konceptu
s Webernovou hudbou potvrdzuje aj formo-
tvornd osobnost anglickej avantgardnej scé-
ny, hra¢ na bicich nastrojoch John Stevens
(1940-1994). V rozsiahlom rozhovore pre
Casopis The Wire vysvetluje vyvoj k nelinearnej
improvizacii, ktory ,,suvisel so snahou smero-
vat od melddie k abstraktnej interakcii a viac sa
orientovat na vplyv Weberna“.! Stevens, ako aj
dalSie osobnosti anglického free jazzu vynikli
vo viacerych typoch hudby, vdcsina z nich po-
privyhranenych avantgardnych projektoch vy-
borne a rada hrala v mainstreamovych zosku-
peniach. Samotny Stevens bol ¢lenom skupin
Tubbyho Hayesa, Ronnieho Scotta, Stana
Traceyho, spolo¢ného kvarteta s Johnom
McLaughlinom, jazzrockovej skupiny Away...
Zasadny vyznam pre jeho svojbytny vyraz vo
volnej improvizécii malo zoskupenie Sponta-
neous Music Ensemble (SME), ktoré vzniklo
v r. 1965 ako septeto pravidelne ucinkujuce
predovSetkym v Little Theatre Club, centre
londynskej avantgardy. Zakladnym partnerom
Stevensa bol od zaciatku saxofonista Trevor
Watts (1939). K premenlivému okruhu SME
patrili Derek Bailey, Kenny Wheeler, Paul
Rutherford, prilezitostne tiez Dave Holland.
Po rozpadnuti septeta pdsobilo SME ako duo
(Stevens, Watts), v dalsich obdobiach tiez ako
trio, kvarteto a jednorazovo i ako big band.
Uvedeny okruh hudobnikov utvaral tiez dalSie
formécie zamerané na réznorodé podoby jaz-
zovej avantgardy. Z nich vyzdvihnime forma-
ciu gitaristu Dereka Baileyho (1930-2005)
Music Improvisation Company, ktorej album
rovnakého mena vysiel v r. 1970 vo vydavatel-
stve ECM (s Baileym hrali Evan Parker, Hugh
Davis a Jamie Muir), ¢o predznamenalo dalSiu
podobu anglického jazzu savisiacu prave s to-
uto znackou. V ramci jazzovej avantgardy bola
protipélom ku SME hudba formacii, v kto-
rych dominovali pristahovalci z Juznej Afriky.
Ustrednou integrujicou osobnostou sa stal
klavirista Chris McGregor (1936-1990), kto-
ry z Juhoafrickej republiky emigroval v r. 1965
a v obdobi 1969-1971 viedol forméciu
Brotherhood of Breath. T4 prispela k vymedze-
niu svojbytnosti eurépskeho jazzu schopnos-
tou integrovat do free jazzu prvky juhoafrickej
hudby (najmd popularnu hudbu a mestsky
folklor), ktoré McGregor spéjal s bluesovym
citenim a inovativnym konceptom rytmiky.
V skupine vynikli dalsi hudobnici-pristahoval-
ci (trubkar Mongezi Feza, altsaxofonista Dudu
Pukwana, tenorsaxofonista Nikele Moyake,
kontrabasista Johnny Dyani a bubenik Louis
Moholo), ako aj rodeni Angli¢ania (Alan Skid-
more, Paul Rutheford, Evan Parker, John Sur-
man, Harry Beckett, Mike Osborne a d.).

Zvlastnym znakom anglickej scény je mnoho
zaujimavych hudobnych skladatelov, ktori
vo svojich dielach vytvérali kodifikovany ra-
mec pre freejazzovd spontaneitu, zaoberali
sa uplatnenim kompozi¢nych postupov arti-

ficialnej hudby, ako aj prepojenim jazzovej
avantgardy s rockom, rhythm and blues a pop
music. Vyraznou osobnostou v tomto smere je
Mike Westbrook (1936), ktory zostavil a vie-
dol mnohé orchestre. Najvicsi ohlas mali jeho
Concert Band (1967-1971), multimedialna
forméacia Cosmic Circus (1970-1972) a Brass
Band (1973). V rozsiahlych kompoziciach
prepajal necakanym spdsobom rozne prvky;
s oblubou vyuzival Uryvky zo starych senti-
mentalnych piesni ako kontrast k exaltovanej
kolektivnej improvizacii. Dolezitym zdrojom
a to Casto z necakanych oblasti (napr. Rossi-
ni), ale tiez balet, prepojenie s divadelnymi
a poetickymi textami (Goethe, Blake). K jeho
najznamej$im kompozicidm patria Marching
Song (1969), Metropolis (1971), Westbrook-
Rossini (1986), London Bridge is Broken Down
(1986). Skladatelské i organizacné zasluhy ma
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tiez Neil Ardley (1937-2004), ktory v obdobi
1963-1970 utvoril New Jazz Orchestra a ten-
to big band uvadzal i skladby dal$ich sklada-
telov (Michael Gibbs, Graham Collier, Mike
Taylorai.).

Presahy jazzu a popularnej kultiiry

Zvlastnostou britskej scény je prepojenie free
jazzu a experimentalnych kompozi¢nych po-
stupov s masovo $irenou hudbou. Vznikol
tak silny vyvojovy prud, ktory celosvetovo
ovplyvnil éru fusion. Medzi oboma tdbormi
(jazz rock a pop) pritom existovala nevrazi-
vost. John Lennon sa viackrat ,,strafoval do
jazzmanov, ktorych oznacoval za ludi konzu-
mujucich neskuto¢ne mnoho piva a hrajtcich
dookola stale tie isté riffy. A opacne, ortodoxni
privrzenci striktnych postupov novej impro-
vizovanej hudby sa vyhybali vietkému, ¢o by
vybocovalo z exkluzivnej men$inovosti. Tomu,
Ze u Casti progresivnych hudobnikov doslo k
spojeniu posluchacskeho tspechu s principmi
ich hudby, napomohol i charakter anglickej
rockovej scény vychadzajtcej z bluesovej in-
Spiracie. Pre celosvetovi dominanciu anglic-
kych skupin vo sfére popularnej hudby sa
pouziva termin ,,britska invazia“ a v nej nasli
uplatnenie aj hudobnici z okruhu free jazzu.
Vsestrannym umelcom éry britskej fusion bol
klavirista a skladatel Keith Tippett (1947),
ktory v obdobi 1970-1971 zostavil a viedol
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50-¢lenny orchester nazvany Centipede (svoje
sily v iom spojili ¢lenovia skupin Soft Machi-
ne, King Crimson, Nucleus a Blossom Toes).
Vzniklo tak prepojenie protagonistov psyche-
delického rocku, hard rocku a folku s okruhom
free jazzu réznorodych (vratane africkych) li-
nii. Pre Centipede napisal Tippett Stvordielnu
suitu Septober Energy (povodne vysla na dvoch
LP, Neon Records 1971), ktora predznamena-
la dalsi vyvoj spolo¢nej prezentacie predtym
oddelenych trendov.

Dalsim priekopnikom anglického progre-
stvneho rocku s vyraznym podielom jazzovej
improvizacie je bandleader a hra¢ na bicich
nastrojoch Jon Hiseman (1944), ktory v 60.
rokoch zacinal ako ¢len mainstreamovych
a bluesovych skupin (Georgie Fame, Graham
Bond, John Mayall) a $pecializovanej$iu jazzo-
vu skusenost ziskal v orchestroch Johna Dank-
wortha a New Jazz Orchestra Neila Ardleyho.
V r. 1968 zalozil skupinu Colosseum, ktora sa
stala jednou z najuspe$nejsich jazzrockovych
formaécii (zanikla v r. 1971 a v r. 1975 obnovi-
la ¢innost ako Colosseum II). Spojeniu jazzu
a rocku sa Hiseman venoval aj v spolo¢nych
skupindch so svojou manzelkou, saxofonist-
kou Barbarou Thompsonovou (United Jazz
and Rock Ensemble a Paraphernalia).'?

Britské obdobie Dava Hollanda a Johna
McLaughlina

Najslavnejsi jazzmani, ktori boli sucastou brit-
skej scény, su Dave Holland a John McLaugh-
lin. Obaja v priebehu 60. rokov vystriedali pred
svojim odchodom do USA réznorodé formacie
a uroven anglického jazzu dobre dokumentu-
je skutocnost ich rychleho uplatnenia v kva-
litativnom vrchole amerického jazzu. Miles
Davis a Tony Williams im okamzite ponukli
angazman a Holland s McLaughlinom sa na-
sledne priclenili k ustrednym postavam dalSie-
ho vyvoja amerického jazzu. Obaja hudobnici
mali vo svojom formativnom obdobi spolo¢né
vychodiska: fascinovali ich dobové popularna
kultara a moznosti prepojenia jazzového ma-
instreamu, free jazzu, hudby roznych etnik
a artificialnej hudby. Pritom skor, ako pristu-
pili k davisovskému fusion 70. rokov, dokladne
zvladli jednotlivé komponenty, z ktorych tato
syntéza pozostavala.

Dave Holland (1946) sa na jazzovej scéne
uplatiiuje od r. 1964 a vo svojich britskych
zaciatkoch bol vynikajicim mainstreamovym
hracom s vynaliezavym vedenim basovej li-
nie. Techniku ,kracajuceho basu“ uplatiioval
jednak v tradi¢nych skupinach (Humphrey
Lyttelton), no predovsetkym s hardbopovymi
forméciami (Tubby Hayes, Ronnie Scott). Pro-
tipélom bola jeho spolupraca s protagonistami
volnej improvizacie (John Surman, Chris Mc-
Gregor, Evan Parker) a so Spontaneous Music
Ensemble uc¢inkoval na jednom z najcennej-
$ich albumov skupiny (Karyobin, Island Re-
cords 1968). Na tejto nahravke sa objavuje aj
Kenny Wheeler, ktorého vplyv na svoju hudbu
povazuje Holland za urcujtci a s ktorym udr-

Ziava tvorivé kontakty aj po odchode do USA
(Holland hré na sérii Wheelerovych titulov pre
ECM v 70. a 80. rokoch). Este predtym obaja
spolo¢ne ucinkovali na nahravkach orchestra
Johna Dankwortha (Windmill Tilter, Fontana
1968), kde st okrem bigbandovych nahravok
Wheelerovych kompozicii aj dve skladby pre
kvinteto, ktoré zaujimavym spdsobom pred-
znamenali vyvoj 70. rokov. V kvintete, ako aj
v orchestralnych skladbach dostal velky solis-
ticky priestor John McLaughlin.'?

Pre prechod medzi $pi¢ku americkej scény bol

D. Holland [foto: 3

pre Hollanda podstatny jeho zavere¢ny anglic-
ky angazman; koncom roka 1967 sa stal stalym
kontrabasistom v klube Ronnieho Scotta, a tu
sprevadzal hviezdy amerického jazzu ako Cole-
man Hawkins, Joe Henderson, Ben Webster...
Miles Davis vo svojej autobiografii spomina,
Ze ked ho pocas navstevy Londyna pocul v klu-
be, okamzite sa rozhodol angazovat ho. Davis
v tom ¢ase planoval ¢o najdokladnejsiu orienta-
ciu na elektrické nastroje a podmienkou k stéle-
mu angazovaniu Hollanda bol jeho prechod na
elektrickd basgitaru. Od roku 1968 sa Holland
stal na dva roky ¢lenom Davisovho bandu.

John McLaughlin (1942) sa uz v detstve
zaoberal hudbou, ktort rozvijal v rokoch svojej
kariéry; zaujimali ho flamenco, blues a dobovy
jazz (jeho idolmi boli Django Reinhardt a Tal
Farlow). V r. 1961 prisiel z Yorkshiru do Lon-
dyna, a tu sa ¢oskoro uplatnil najmé v okruhu
bluesovych skupin (o. i. u Alexisa Kornera).
V tom obdobi ho fascinovala atmosféra popu-
larnej hudby s bluesovou in§piraciou a z okru-
hu rockovych hviezd sa zacal zaoberat predo-
vSetkym hudbou Jimiho Hendrixa. To viedlo k
jeho uplatneniu vo svetoznamych anglickych
forméaciach: prvykrat nahraval vr. 1963 so sku-
pinou Grahama Bonda (pdsobili tu Jack Bru-
ce a Ginger Baker), participoval na albumoch
Georgieho Famea, Davida Bowieho, Herman's
Hermits a v r. 1964 nahraval tiez s Rolling Sto-
nes (nahravky su pristupné na internete ako
bootleg pod nazvom Rolling Stones: Definitive
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Demos 1963-1966). Stbezne s touto lukrativ-
nou aktivitou hral jazz v kluboch a kratko pred
odchodom do USA (1969) nahral prelomovu
prva LP pod svojim menom (Extrapolation,
Marmalade Records 1969), ktora mala vplyv
na utvaranie konceptu hry na elektrickej gita-
re v ére fusion 70. rokov. Americky angazman
McLaughlin nastupil eSte pred vydanim LP
v kvartete, ktoré po svojom odchode od Davisa
zostavil bubenik Tony Williams (dal$imi ¢len-
mi boli Jack Bruce a Larry Young). Williams
sa 0 McLaughlinovi dozvedel vdaka Davovi
Hollandovi, ktory mu prehral ich spoloéné
(nevydané) nahravky. Tie isté nahravky neskor
poculi Davis, ktory prejavil o McLaughlina za-
ujem a angazoval ho na nahravanie prelomo-
vych albumov In a Silent Way a Bitches Brew.

Fascinujuci tspech Hollanda a McLaughlina
viedol v 70. rokoch k situécii, ked sa i dalsi eu-
répski hudobnici (Zawinul, Vitous, Hammer,
Mraz a mnohi ini) pri¢inili o to, ze 70. roky a
éra fusion boli svojskou odnozou eurépskeho
jazzu na americkom kontinente. Na samotnej
anglickej scéne sa z pdvodného okruhu free-
jazzovych formaécii vyclenili osobnosti, ktoré
v dal8ich desatrociach neslabnucou intenzitou
participovali na medzinarodnej scéne. Spéja-
ju ich osobity vyraz, zaangaZovanie v rdzno-
rodych podobéch jazzu a vyrazné solistické
schopnosti. Zo spominanych osobnosti ostava
az dodnes zaujimavy prinos umelcov ako John
Surman, Ian Carr, Kenny Wheeler, ich nasle-
dovnikov Courtneyho Pinea, Jamieho Cullu-
ma, laina Ballamyho a mnohych hudobnikov
mladsich generacii. Ich hudbou sa budeme
zaoberat v nasledujucom pokracovani. _

Poznamky:

! Tejto téme bol venovany samostatny diel serialu s na-
zvom Anglicky vintage jazz a revivalizmus. In: Hudba
1V/2007

2 J. Dankworth: Jazz in Revolution. Constable and
Robinson, London 1998; C. Laine: Cleo: An Auto-
biography. Simon & Schuster, London 1994. Spo-
lo¢ensku prestiz Dankwortha, Laineovej a inych

The Keith Tippett Group

britskych jazzmanov (napr. Stan Tracey, George
Shearing) dokumentuju mnohé ocenenia vratane
rytierskych titulov.

* Jan Carr vo svojej monografii z r. 1973 podrobne

mapuje anglicku jazzova scénu od 50. po zaciatok »
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» 70. rokov pomocou analyz i rozhovorov. O Traceym
uvadza: ,, The main characteristics of his music are
immense harmonic knowledge, a ferocious rhythmic
sense, and a very dramatic use of space. In fact, he
is a sort of Jackson Pollock of the piano, using the

BOBBY BRADFORD
wt(h.}OHN STEVENS

e

7 Hhe Spontaneous Muysic Ensemble

keyboard rather like an abstract expressionist pain-
ter uses a canvas — splashing color on to it. It could
be that once he has absorbed the new dimension of
free playing which he is currently exploring with
John Stevens, Trevor Watts and his own ten-piece
band Tentacles, he may produce some of the most
lasting work of our time. His Quartet album Under
Milk Wood (1965) s, of course, already a classic of
British jazz.*“ 1. Carr: Music Outside. Contemporary
Jazzin Britain. Second ed., Northway Publications,
London 2008, s. 23. Druhé vydanie obsahuje aj do-
slov Rogera Cotterrella o vyvoji britského jazzu v
dal$ich desatrociach.

*Vyrazna osobnost anglického jazzového mainstreamu,
tenorsaxofonista Ronnie Scott (1927-1996) zaloZil
v roku 1959 jazzovy klub, v ktorom uvadzal jednak naj-
lepsie anglické formacie (vratane vlastného kvarteta),
ako aj americké hviezdy. Do r. 1968 ich permanentne
sprevadzal Stan Tracey, ktory tak mal prilezitost vydat
spolocné, celosvetovo distribuované albumy s osobnos-
tami ako napr. Sonny Rollins, Ben Webster, Zoot Sims...

> Koncom 60. rokov Brown vytvoril s Johnom
McLaughlinom formaciu The First Real Poetry
Band, ktora zaujala hudobnikov okruhu skupiny Cre-
am. Pete Brown sa potom stal spoluautorom skladieb
Gingera Bakera, Erica Claptona a Jacka Brucea.

° A. Robertson: Joe Harriott: Fire in his Soul. Northway
Books, London 2003; C. Goode/R. Cotterrell: Bass
Lines: A Life in Jazz. Northway Books, London, 2002

7V produkcii Antonina Matznera vznikol medzinarod-
ny eurdpsky freejazzovy projekt Stary dobry cirkus (LP
Supraphon 1979), v ktorom participovali Anglicania
Trevor Watts, Alan Skidmore, Tony Oxley, Louis Mo-
holo, zo Zapadného Nemecka Riidiger Carl, Albert
Mangelsdorff, Radu Malfatti, Skandinavsku scénu
zastupoval Fin Jarmo Sermild a Holandsko Willem
Breuker. Najma pre ,,zapadnych® zaujemcov zname-
nala novt informaciu hudba osobnosti z ,,vychodné-
ho bloku“ (Jifi Stivin, Rudolf Dasek, Jacek Bednarek,
Glinter Sommer).

8 E. Jost: Europas Jazz 1960-80. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main, 1987

o P. Niklas Wilson: Hear and Now. Uvahy o improvizo-
vanej hudbe. Hudobné centrum, Bratislava, 2002

0Niklas, s. 43

' A, Turner: John Stevens: Spontaneous Music. In: The
Wire, 1/1982a2/1982

12 Podrobnt Hisemanovu biografiu napisal M. Han-
son: Playing The Band — The Musical Life of Jon Hise-
man. Temple Music Books, London 2010

13 Na zaciatky spoluprace s Wheelerom Holland
spomina: ,,/ probably met Kenny Wheeler around
1967. As you travel your musical path you meet cer-
tain musicians who play a significant role in shaping
your understanding of musical possibilities. I was lucky
enough to meet Kenny early in my life and his work as
a composer and player has been a source of inspiration
since then. We both played with drummer John Stevens
in the Spontaneous Music Ensemble. The first time
I played his compositions was at a recording session for
a suite he wrote called Windmill Tilter. It was played
by the John Dankworth Big Band of which Kenny was
a member at that time. The reason I played on the re-
cording was that the regular bass player slightly injured
his finger the day before the session. Dankworth called
Kenny to find out what he wanted done and Kenny rec-
ommended me for the recording.“ http://www.dav-
eholland.com/blog/kenny-wheeler
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Jeff Beck hostom Jarnych ,jazzakov"

V rémci Jarnych Bratislavskych jazzo-
vych dni sa po prvykrat na Slovensku pred-
stavil legendarny anglicky gitarista a sklada-
tel Jeff Beck. Jeho koncert v Sportovej hale
Pasienky v den jeho 67. narodenin (24. 6.) bol
dlho o¢akévanou udalostou. Beck je nestarnu-
cou ikonou fuzie prekracujucej hranice moder-
ného rocku, jazzu i blues, inovatorom gitarovej
techniky a majstrom vyrazu. Mozno povedat,
Ze svojim novatorskym pristupom prevzal
Stafetu Jimiho Hendrixa, a spolu s nim urcite
patri k najvyznamnej$im sélovym gitaristom
rockovej histérie. Trojica nedavnych oceneni
Grammy iba potvrdzuje jeho genialitu, ktora
s nadhladom a lahkostou dokaze pretavit do
sucasnej modernej rockovej hudby.

Chvile do zaciatku Beckovho vystipenia spri-
jemnovala domdica alternativna skupina Sto
Mich a rakuska funkové formacia Hot Pants
Road Club. Nekompromisny zvuk, ktory sa
ozval po prichode Jeffa Becka na scénu, jed-
noznacne potvrdil, Ze sa jeho fandsikovia maju
na ¢o teSit. Jazzrockové riffy, energicky groove,
vyrazné melddie v skvelom inStrumentalnom
predvedenti i zostava vynikajicich hudobnikov
(hra¢ na klavesovych nastrojoch Jason Re-
bello, basgitaristka/kontrabasistka/spevacka
Rhonda Smith a bubenik/spevak Narada
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Michael Walden) vtiahli posluchacov do vzru-
Sujucej scenérie hudobnych pribehov. Lider
uviedol najvyraznejSie skladby svojej kariéry,
striedal energické témy (Plan B, Stratus, Led
Boots, Hammerhead, Rollin' & Thumblin')

J. Beck [foto: archiv]

s nadhernymi baladami (People Get Ready,
Little Wing, Nadia, Cause We've Ended as Lo-
vers, Over the Rainbow, A Day in the Life). Za-
Zitok z pestrého programu este viac prehlboval
vyraz, s ktorym pracovala cela kapela. Dyna-
micky kontrast striedania tichych a hlasnych
pasazi znasoboval neopakovatelné emocie, kto-
ré sa v koncertnom predvedeni $irili nielen na
pddiu, ale aj v preplnenom hladisku. Beckova
Specificka gitarova technika hry palcom a uka-
zovakom pravej ruky (bez brnkadla) mu s po-
mocou tremolo paky umoznovala dostat z na-
stroja (signovany Fender Stratocaster) Siroka
Skalu zvukov a efektov, ktoré st jeho typickym
rukopisom. V kombinécii s famdznym feelin-
gom a frazovanim i energickym vyrazom ponu-
kol poslucha¢om naozaj silny hudobny zazitok.
Zavrsil ho trojitym pridavkom a zaverec¢nou
adaptaciou arie Nessun dorma z Pucciniho ope-
ry Turandot, v ktorej ukézal, s akou lahkostou a
prirodzenostou sa dokaze pohybovat medzi hu-
dobnymi Zanrami. Standing ovation a nasledné
Happy Birthday, Dear Jeff dirigované z pddia
Petrom Lipom, boli spontdnnou a Gprimnou
odpovedou fanusikov na nezabudnutelny kon-
cert tohto velikana rockovej gitary.

Miroslav ZAHRADNIK

| hudobng zivat




Quasars Ensemble
Contemporary Reflections
Hevhetia 2011

Na tvod prvého CD Quasars Ensem-
ble znejt virtuozne tony 23. Capric-
cia Pietra Locatelliho zo zbierky II
labirinto armonico. Tento vstup ma
symbolick hodnotu a to z viacerych
hladisk. Skutocnost, Ze vstupnou
skladbou prvej CD nahravky mla-
dého suboru Specializujticeho sa na
stcasnd hudbu je perla barokového
repertoaru, prijme posluchac bud
rozpacito, alebo porozumie zameru:
medzi jednotlivymi segmentmi reper-
todru nema zmysel zachovavat umelé
hranice, rovnako z estetickych princi-
pov, ako z hladiska praxe. Fantasticka
hra huslistu Mareka Zwiebela vietko
ozrejmi: kazdy, kto ma ambiciu stat
sa hodnovernym a majstrovskym
interpretom sticasnej hudby, musi
mat nevyhnutne vZité aj tie najvirtu-
6znejsie barokové pasaze.

Tu sa vak ponuka dalSia otazka:
preco zaznie dielo pre sélové husle
prave vtedy, ked'sa chce predstavit
stbor? Na tdto otazku - este skor,
ako sa pozrieme na obal CD - vSak
dostaneme okamziti odpoved:
tento” Locatelli, totiZ nie je ,onen”
Locatelli. Huslové sdlo je Coraz
dominantnejSie obklopované vzruse-
nym, z hladiska zvukového spektra
bohatym komornym prostredim,
ktoré tymto spésobom jemne meni
nielen akusticky charakter skladby,
ale aj jej dramaturgiu. Pod tento
novo skomponovany variant sa
podpisal umelecky veduci, dirigent

a klavirista suboru lvan Buffa.
Nésledne - po Buffovej Zanrovo
pribuznej, no celkom odlisny idiom
pouZzivajucej skladbe - zaznievaji
jednotlivé diela takych osobnosti
sti¢asnej medzinarodnej hudobnej
elity ako Salvatore Sciarrino, Micha-
el Jarrell, Bent Serensen, Luciano
Berio ¢i Jodo Pedro Oliveira, aby rad
uzavrela kompozicia Eyes Wide Shut
od dalsieho slovenského talentu,
mladej skladatelky Petry Bachrate;.

Prvé CD Quasars Ensemble, ktory
vznikol iba pred tromi rokmi, je teda
pravou tour de force. Nielen preto,
Ze na nom stbor zaznamenal samé
narocné virtuézne diela s velkym
citovym nabojom, ale aj preto, zZe
zaroven poukazuje na vysoki mieru
vkusu, cit pre dramaturgiu a odhod-
lanie riskovat.
Hevhetia, zakaZdym produkujtica
vynikajticu zvukovd podobu, doka-
zala nie po prvy raz, Ze s primeranym
citom pre kvalitu a Sikovnou volbou
mozno doviest k Uspechu aj sticasné
skladby, ktoré predstavuju vaznu vy-
zvu. Plati to aj v tomto pripade: velmi
vzrusujlci, dobre zvoleny program,
z hladiska estetického rozhladu velmi
koherentny, no stylovo predsa dost
variabilny. Skvelym kontrapunktom
k Sciarrinovmu kvintetu postavené-
mu na zvukovych farbach i k Beriovej
statickej éterickej hudbe je hustejsie
sa valiaci, v stave neustalych zmien
sa nachadzajuci hudobny tok skla-
dieb Jarrella a Oliveiru. V centre CD
umiestneny Serensenov miniattirny
violovy koncert The Lady and the
Lark je vyvrcholenim programu, a to
nielen vdaka svojmu kontextu. Tento
druh melodickej citovosti, ktora zaro-
vei nie je do minulosti zasnene zadi-
vanym tradicionalizmom, tu zaznieva
na najvyssej Urovni.
Balint VERES
preklad Alzbeta RAJTEROVA

Dusan Martincek

Music for Piano

Ivan Palovi¢, Alexander Cat-
tarino, Mikulas Skuta, Peter
Pazicky, Jordana Palovicova,
Cyril Dianovsky

Hudobny fond 2010

Edicny katalég Hudobného fondu sa
prednedavnom rozsiril o cenny titul,
ktory priblizuje klavirnu tvorbu skla-
datela Dusana Martinceka od Cias
jeho $tadia na VSMU az po posledné
tvorivé obdobie. Martincek, sam
vyborny klavirista s profesionalnym
Skolenim, rad zveroval uvadzanie
svojich diel inym umelcom, ¢asto
blizkym priatefom. Disk pontika

9 nahravok v interpretacii 6 po-

prednych slovenskych klaviristov
starsej, strednej i mladsej generacie.
Uzito¢nym dopinkom k poctvaniu je
sprievodny text Lubomira Chalupku,
ktory fundovane pribliZuje nielen
kompozicie sprostredkované na CD,
ale aj ich miesto v kontexte celého
Martincekovho Zivota a diela.

Viyber z cyklu Siedmich koncertnych
et(d op. 4 v podani lvana Palovi¢a je
ddkazom obrovskej tvorivej invencie
mladého skladatela (v case kompo-
novania dovisil 20 rokov) a zaroven
priestorom pre interpreta ukazat
skvelti techniku (Moto perpetuo),
nechat neobycajnym spdsobom
rozozniet zvonivé registre klavira
(Invencia - pre mia osobne najvacsi
zazitok z celého CD) a vloZit sa

s lahkostou do bartékovskej hravos-
ti, chvilami aZ bizarnej tane¢nosti
proveniencie poukazuje Rumunska
rapsodia Negrea nahrana Alexan-
drom Cattarinom (v pomalych cas-
tiach je mozno trochu rozvlacna, ale
v rychlych briskna a patricne drava).
Dalsie dve skladby sii ukazkou Mar-
tincekovho ponatia klavirnej sonaty.
Bez akychkolvek reminiscencii na
klasickd sonatovu formu sa v nich
sUstreduje na urcity motivicky, kom-
pozicno-technicky alebo vyrazovy
element a dalej ho rozvija na ploche
jednej uzavretej Casti. V Sonate
Meditacii B-A-C-H nejde len o za-
meranie sa na samotny kryptogram
Bachovho mena, ale skor o ,cestu”

k nemu v podobe intelektualnej
meditécie (opét v citlivej interpreta-
cii lvana Palovica). V Sonate Appel
je zase v popredi vyrazovy element

- hudobné vykreslenie apelu, nalie-
havej vyzvy vystavanej na kontraste
tempom a hustotou fakttry odli-
Senych ploch. Hre Mikulasa Skutu
nechyba technicka brilancia ani po-
trebna plastickost vo vyraze. Cyklus
10 Mouvements je najrozsiahlejsim
a zaroven po rytmickej stranke
najnarocne;jsim spomedzi prezento-
vanych diel. Martincek v iom rozvija
koncept ,schizometrie” pritomny

uzZ v jeho predchadzajtcej tvorbe,
kedy v urcitych tsekoch jednotlivé
hlasy - v tomto pripade prava a lava
ruka klavira - hraju v rozlicnom tem-
pe nezavisle od seba. Na nahravke
Petra Pazického treba predovsetkym
ocenit, Ze komplikované rytmické
Struktury v aleatérnom zvukovom
vysledku nevytvarajui dojem zmétku,
ale vzajomného suladu. Ako urcité
odlahcenie pdsobi nasledujtci cyklus
Venovania. Sest charakteristickych
skladieb je Martincekovym symbo-
lickym vzdanim tcty vyznamnym
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hudobnym osobnostiam (Bach, Liszt,
Czerny, Bartok a Stravinskij, Rahbari,
Rameau), na nahravke v preciznej
interpretacii Jordany Palovicove;.
Album uzatvara skladba Nové nok-
turno. Cyrilovi Dianovskému sa v nej
podarilo prehladne vykreslit viacvrs-
tvovost faktury a napriek zloZitym
rytmickym figiram zachovat pokojnu
nokturnovu néladu diela.
Snad'len dve kritické poznamky na
zaver. Posluchac nikde nenajde infor-
maciu o tom, kedy jednotlivé nahravky
vznikli. Da sa len dedukovat, Ze nie-
ktoré musia byt starsieho data - s ur-
Citostou ide o skladby nahrané I. Palo-
vicom, o dalSich to prezradza zvukova
kvalita. A napokon, dve z prezentova-
nych nahravok (Meditécia B-A-C-H
a Nové nokturno) st uz v sicasnosti
dostupné na kompaktnych diskoch
(prva priamo v edicii Hudobného fon-
du). I ked'ide nesporne o vyznamné
Martincekove diela a ich pritomnost je
v ramci celkovej dramaturgie odovod-
nitelnd, ostava otazkou, ¢i tym predsa
len ,nezabrali” miesto dal$im, ktoré by
si tieZ zasluzili vydanie na CD.

Juraj BUBNAS

Frangois Couturier
Tarkovsky Quartet
Anja Lechner,
Jean-Louis Matinier,
Jean-Marc Larché
ECM Records 2011
distribtcia DIVYD

Tarkovsky Quartet je v poradi uz
tretim albumom z volnej trilogie

na pocest filmovému dielu ruského
rezZiséra Andreja Tarkovského, ktorej
autorom, aranzérom a myslienko-
vym otcom je klavirista Francois
Couturier (prvym albumom bola
Nostalgia - Song for Tarkovsky

a druhym sélovy album Un jour si
blanc). Na tejto nahravke ticinkuju
spolu s Couturierom akordeonista
Jean-Louis Matinier, violoncelistka
Anja Lechner a sopransaxofonista
Jean-Marc Larché. Na rozsiahlej
ploche takmer 80 mindt Couturier
predstavuje pomyselny prienik medzi
filmovymi obrazmi, hlbokou filo-
zofiou velkého reziséra a vlastnymi
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hudobnymi viziami, ktorymi sa kvar-
teto pokusa reflektovat Tarkovského
zasadné umelecké tézy. Symbolicky
posvitil Couturierov projekt v texte
bookletu i Tarkovského syn Andre;j.
Dvanast trackov albumu vo svojich
nézvoch odhaluje rdzne narazky a
konotacie vztahujuce sa k rezisérov-
mu Zivotu a tvorbe (Dostojevského
postava Myskin, ktorého si vzdy prial
natocit, San Galgano, kde sa odohra-
va dej filmu Nostalgia), ale i odrazy
transcendentnych a mystickych vply-
vov a nabozenstva (L'Apocalypse,
Doktor Faustus, Pasie podlla Andreja
Ci Z druhej strany zrkadla).
Couturier pri niektorych skladbach

v zahlavi vyslovene uvadza konkrétny
vplyv, napr. Bachove Janove pasie,
ponésky na Sostakovica alebo citacie
z Pergolesiho Stabat mater. Ak

ste boli zvyknuti na relativne lahko
uchopitelné, melodické, ,mediteran-
ne” albumy Couturiera a Matiniera

s Anouarom Brahemom ¢i ,argen-
tinske” nahravky Anje Lechnerovej

s bandoneonistom Dinom Saluzzim,
tak Tarkovsky Quartet je rozhodne
uplne iné kategoria hudby. V prvom
rade je to narocnejsie pocuvanie plné
mystickej atmosféry, rozsiahlych
ploch, meditativnych stavov a Cirej
kontemplacie. Vitany posun nastal ale
v razantnom pristupe Couturiera, po-
kial'ide o silné vplyvy sti¢asnej hudby,
ktora sa uriho prejavuje v rozmedzi
od Sostakovicovskych aluzii a divokej
improvizacie k vyloZene sticasnej
kompozicii a aleatorickému pohybu
v priestore. Clenovia kvarteta hraj
na albume spolu pomerne striedmo,
priestor skor dostavaju rozsiahle

sola klavira (A celui qui a vu I'ange)
¢i violoncela (Tiapa) alebo roznych
dvojic nastrojov, hlavne v expozicii
jednotlivych skladieb. Harmonicky st
Couturierove kompozicie silne tonal-
ne ukotvené, niektoré odkazuju k Ba-
chovym choralom, pri piesiiovej for-
me je badat tradi¢né delenie na strofy
avyrazné refrény, hoci zopar trackov
je tplne atonalnych (Maroussia).
Okrem toho je v Couturierovych
skladbach citit vplyv stredovekej
hudby, ruskych napevov ¢i dokonca
azijskej hudby (Sardar ako pocta
Tarkovského nenatocenému scenaru
tadZického westernu).

Sthra interpretov je vynikajlica

a spolocna farba klavira, akordeénu
avioloncela je kompaktna, no pritom
velmi pestra. Tarkovského tvorba, to
su statické obrazy siahajtice niekam
do podvedomia a absoltitna oddanost
duchovnému aspektu umenia, ktoré
sa prejavuju vo vietkych jeho filmoch.
Podobne i tento album je piny roz-
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pravajucich, viacrozmernych obrazov
rozrastajucich sa z jednoduchej zak-
ladnej linie a vyZadujucich pri vnimani
totalny ponor, nestcich posolstvo du-
chovnej hibky a v zavere prinasajiicich
ocistné oslobodenie a uvolnenie. Je
urcite autorsky i interpretacne naroc-
né prepojit viziu filméara s hudobnymi
obrazmi, na tomto albume sa to vSak
Couturierovi a jeho spoluhracom
rozhodne podarilo.

Peter KATINA

Marcin Wasilewski Trio
Faithful

ECM Records 2011
distribucia DIVYD

Spociatku som si musel na tento
album zvykat; na jeho prevazne po-
malé tempa, relativne malu kontrast-
nost medzi jednotlivymi skladbami
¢i onti nadmieru ,intelektualnej
meditativnosti”, ktora uz akosi
tradicne musi patrit ku kazdému
jazzovému albumu z produkcie ECM
a ktorej som stéle celkom neprisiel
na chut. Casom som si viak k nemu
nasiel cestu a objavil jeho zaujimavé
momenty. O kvalitu v tomto pripade
naozaj nie je nidza - trojica hudob-
nikov (popri Wasilewskom st to
kontrabasista Stawomir Kurkiewicz
a bubenik Michat Miskiewicz) si
ziskala zna¢né renomé ako sucast
kvarteta legendarneho Tomasza
Stanka a po osamostatneni Zala
dalie tspechy, medziinym aj vdaka
kritikou i fanusikmi ocenlovanému
albumu January (ECM 2008).
Faithful je v poradi tretim albumom
Wasilewského tria ako samostatnej
formacie a material na niom prezen-
tovany pozostava tak zo spracovani
prevzatych skladieb (od Hannsa Eis-
lera cez Ornetta Colemana po Paula
Bleya), ako aj z autorskych kompo-
zicif lidra skupiny. Mozno paradoxne
na mna osobne viac zapdsobili prave
tie druhé. Na prvom mieste vyni-
kajtica Song for Swirek s prijemne
pulzujticou rytmikou a vyborne
zvolenymi harmonickymi postupmi.

Je umiestnena priblizne v momente
pomyselného zlatého rezu albumu a
podla mna tvori jeho vrchol. Z po-
dobného stdka je aj Night Train to
You a urcite zaujme aj balada Woke
Up in the Desert s pritazlivou, mo-
dalne zafarbenou harméniou. Pre-
vzaté skladby su akoby ponorené do
amalgamu Stylu a improviza¢ného
konceptu Wasilewského tria, takZe
hoci v nich citit stopy $tylu originalu
(napr. Colemanova balada Faithful,
kde je povodna saxofénova linka
parafrazovana v klaviri a obalena
bohatymi harmonickymi girlanda-
mi), z celkovej atmosféry albumu
prilis nevytrcaji. To moze byt dvoj-
secnou zbrafou - na jednej strane
to zabezpecuje plynulost pocuvania,
na strane druhej tu existuje hrozba
istej jednotvarnosti.
Z interpretacného hladiska mozno
hracom sotva nieco vycitat; pokial
ide o vzajomnu sdhru ¢i vystavbu
s6l a frazovanie, mozno bez rozpa-
kov hovorit o dokonalosti. Wasi-
lewského melodické linky na seba
logicky a plynulo nadvézuju, pricom
sledovat nuansy vo frazovani a
jeho domyselnd hru s prizvukmi je
doslova lahddkou. Vo vynikajiicom
svetle sa predstavuje aj Kurkiewicz,
ktory spolu s Wasilewskym doslova
dycha a jeho okruahly kontrabasovy
ton ma v dokonale vypracovanych
unisonach s lavou rukou klaviristu
takmer charakter spevného hlasu.
Zvlast upozoriiujem na jeho sélo
v Bleyovej Big Foot. V podobnych
superlativoch mozno hovorit aj
o0 bubenikovi, ktorého prednostou
je delikatny zvuk a tctyhodna
schopnost sebakontroly ¢i empatie
so spoluhracmi. Zazitok z ich hry
posiliiuje tradi¢ne vynikajuce zvuko-
vé spracovanie nahravky.
Co vak albumu chyba, je podla
miia viac hrac¢skej impulzivity, vole
trochu viac popustit uzdu fantazii a
pustit sa do odvaznejsieho prekra-
Covania hranic véedného. Jednotlivé
skladby prijemne plynti a mozno
aj smeruju k akosi prirodzene
ocakavanému momentu ,extazy”,
no nikdy k nej nedospeju. Myslim,
Ze prave preto je lepSie - najma pri
stistredenom pocuvani - vybrat si
z albumu dve-tri skladby, ako ho
pocuvat vkuse od zaciatku do kon-
ca. Nazov albumu tiez napoveda,
ze Wasilewski a jeho spoluhraci
ostavaju niecomu verni. Zda sa mi,
Ze tym ,nie¢im” je koncept, ktory
prezentovali uZ na January. Netvr-
dim, Ze je to zI€, no po Faithful mam
pocit, Ze je najvyssi ¢as na zmenu...
Robert KOLAR

Dejiny hudby v

BTN 10. storodia

Nada Hrckova a kolektiv
autorov

Dejiny hudby V

Hudba 19. storocia

Ikar Bratislava 2010

Publikacia o hudbe 19. storocia sa

na slovenskom kniznom trhu sice
neobjavuje prvy raz, ale pluralita tejto
nezvycajnej dejinnej epochy zatial ne-
bola zachytena tak ucelene ako v tomto
titule. Je to tiez po prvykrat, o sa editor
podujal ziskat na spolupracu skupinu
hudobnych historikov, odbornikov zo
zahranicia aj zo Slovenska: Wolfgang
Domling, Mieczystaw Tomaszewski,
Helmut Loos, Robert Kolar, Vladimir
Zvara, Constantin Floros, Hermann
Jung, Tamés Horkay, Norbert Adamoy,
Ferdinand Klinda, Jifi Kopecky a lvan
Poledriak. Autorov spaja dihorocna
odborna publicisticka aktivita a tiez
pedagogicka skiisenost s interpreta-
torskym sprostredkovanim hudobnych
diel. Kazdy z autorov sa velmi osobne
vyrovnava so zverenou témou hudby
19. storocia pri zachovani objektivneho
hodnotenia dejinnych hudobnych
udalosti. Autori v mnohom prinasaju
nové pohlady a osobné nazory overené
novymi poznatkami vo vyskume.

V zésade mozno riesit pluralitu hudob-
nej epochy romantizmu z troch zornych
uhlov: z pohladu na skladatelov-tvorcov
(hudobnych osobnosti), z pohladu vy-
voja formovych druhov a Zanrov a z po-
hladu vyvoja narodnych 8kél. Priblizne
tymto okruhom zodpoveda aj clenenie
publikacie na ¢asti Hudba, Hudobnici,
Hudby. Kniha tym takpovediac ziskala
istd ,otvorenost” problematiky - nema
zacCiatok ani zaver, jednotlivé hudobno-
-historické skutocnosti podava v podo-
be kontextualnych vstupov.

llustracie s obsaznymi popiskami st
funkcne viazané na text, tvoria jeho
druhd informacnd rovinu svojou $pe-
cifickou vyznamovou vypovedou, tre-
tou rovinou st notové priklady.
Doplinkom k tomuto celku je priloZené
CD s dobre premyslenym vyberom
klacovych diel, ktoré neboli len roz-
hodujticimi pre hudobny vyvoj, ale aj
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poznacili obdobie 19. storocia.
Pozitivnou ¢rtou obsahu knihy je sku-
tocnost, Ze nevypoveda apodikticky
ani nevyvolava provokativne sporné
situacie pri vysvetlovani ndzorov a sta-
novisk. Tomu zamedzuje uz samotna
odbornost autorov. Viypovede, konsta-
tovania, nazory a myslienky autorov
ostavajui otvorené pre diskusiu, nad-
vézné vstupy ¢i dotvaranie. Koncepcia
textu dava priestor pre synchrénne
osvojovanie hudobno-historickych
udalosti. Z toho dévodu sa niektoré
hudobné situécie objavuju zdvojene,
rozoberaju sa z iného zorného uhla,

z pozicie inej vecnej stvislosti. Plastici-
tu, komplementarnost a synchrénnost
vyvoja hudby 19. storocia mozno
definovat ako vztah hudobného
obsahu a formy, protipostavenie ,ab-
solutnej” a intencialne , programove;”
hudby a vieobecne ideou ,poetickosti"
v hudbe.

Progresivnostou je napadny text

W. Domlinga o vstupe do hudby

19. storocia a o tvorbe F. Liszta. Navo-
nok informativny text, ktory podava
fakty, avsak pod povrchom vecnej
Stylistiky skryva obsah spochybriujtci
mechanisticky spdsob pristupu nielen
k dejinam hudby, ale aj ku konkrétnym
javom - ku klasifikacii systematiky
myslenia, pojmom, ideam a nazoro-
vému spektru. V ramci celej knihy

su tieto kapitoly najprovokativnejsie
(v pozitivnom zmysle), st podnetné

a otvarajui priestor pre samostatné
zamyslenie sa. Ak tvodny text Usti

do konstatovania, Ze ,,... romantické
hudba nejestvuje, jestvuje len roman-
ticky posluchdc” (str. 11), tak Domling
posunul smer romantizmu vyrazne

do roviny ideoldgie ako otvoreného
systému. Jeho tvrdenie o ,romantickej
ideoldgii” (str. 182, pouZité na tvorbu
F. Liszta) je pojmom objektivne apliko-
vatelnym pri analyze ideovych zame-
rov skladatela. Pozoruhodna je pritom
nekompromisnost a nekonvenénost
autorovho myslenia, ktory pouziva
pojmy a kategdrie ziskané kriticko-re-
flexivnym postupom a ma odvahu ich
aplikovat v muzikoldgii.

M. Tomaszewski prinasa pohlad na
tvorbu F. Schuberta, pricom ju deli na
fazy, hudobnu poetiku, vyznam a vy-
raz, ktoré sa dostavaju do spolocnej
roviny, kde $tyl tvorby a Styl bieder-
meieru vystupujti ako komplemen-
tarny celok. Je to odraz syntetického
myslenia autora. Skoda, 7e Tomas-
zewského text o piesni v romantizme,
predkladajuci aj literarno-tematické
kategorie zhudobiiované skladatelmi
(zvlastnost piesiiovej tvorby romantiz-
mu), postihla prekladova nezrovnalost
tykajuca sa nazvov nezmyselne pre-

loZenych verSov z nemeckého jazyka
(str. 283, 285, 287).

Podobnii metodolégiu pristupu a sys-
témovost, aki ma Tomaszewski, moz-
no sledovat u R. Kolara v kapitolach
o Berliozovi a o ruskej hudbe. Pova-
Zujem ich za najucelenejsi prispevok,
ktory dava najavo znalost hudobného
materialu a nazorovui ujasnenost.
Texty sprostredkuvaju aj zanietenost
pre objekt pojednavania a Citatelovi
sa urcite bude prihovarat realistické
usudzovanie o Berliozovi, ako aj

o Cajkovskom, prinasajiicim vecné,
objektivne a osobné nahlady.

H. Loos patri ku kritickym, mozno az
prili§ ostro stidiacim muzikolégom,
ktorym zalezi na reinterpretacii vel-
kych osobnosti nemeckej romantickej
skoly. Kapitola o R. Schumannovi
svedci o objektivnom uvaZovani a za-
nietenosti pre vyskum problematiky,
ako aj 0 zavaznosti voci pravdivému
poznaniu, ktoré text spolahlivo
sprostredkuva. Pozoruhodna je aj
Loosova autokritickost, teda to, ako k
téme pristupuije. VZdy citlivo premysla
o dopade svojho uvazovania a nasled-
nych vypovedi, ¢o je v muzikoldgii
vzacna vlastnost!

Velimi triezvy, dobre premysleny text
obsahuju kapitoly V. Zvaru o R. Wag-

nerovi a R. Straussovi, z ktorych Citatel

ziska zakladné informacie o dvoch

v muzikolégii zvlast spornych osob-
nostiach.

C. Floros pristupuje k hudobnym
osobnostiam s hlbokym porozumenim
a odbornou znalostou. Bohuzial, Casti
prekladu z nemeckého jazyka chyba
redakény zasah a tak je na strane 205
Citatel mateny vypovedou Hanslick
kontra Bruckner a na strane 206 st
nedésledne poutzité terminy ,cast”
a,veta" - nemecka terminolégia na-
raba s tymito pojmami velmi zretelne
a neviem si predstavit, Ze by autor
takej kvality ako C. Floros nerozlisoval
medzi pouzivanim tychto terminov

v stvislosti s hudobnou formou. Po-
dobny ,,osud” postihol velmi obsazny
Florosov text o J. Brahmsovi. Tu sa
tazkopadnost prekladu a mala citlivost
pre poéziu dotykaju citatov na str.
216,222 a 223. Je to na skodu veci,
lebo autor trefne vysvetluje vztah ab-
soluitnej a programovej hudby - hudby
a poézie. Podobne je to aj na stranach
230 a 231 v suvislosti s osobnostou
atvorbou G. Mahlera, kde sa autor
velimi stistredene venuje pomerne
rozporuplnej osobnosti a zloZitému
obdobiu secesie. Nasiel neuveritelne
sustredeny pristup, aby Citatelovi
sprostredkoval podstatni informaciu.
Tri prispevky sleduji spolocny ciel

- oboznamit ¢itatela s nastrojovou

interpretaciou, vyvojom klavira

(T. Horkay), husli (N. Adamov) a or-
ganu (F. Klinda), tvorbou pre tieto
néstroje, jej charakteristickymi Specifi-
kami a interpretmi. Malo presvedcivy
je nézov klavirny romantizmus” (str.
312), hoci autor mé pravo na indivi-
duélne pomenovanie objektu svojho
vyskumu. Pouzivany termin ,nebeska
dizka", v muzikologii u frekvento-
vany v stvislosti so Schubertom, nie
je korektny ani vecny a mal by byt
zameneny na ,nebesk Sirku“. Pozo-
ruhodné ale je, ako T. Horkay hlada
prepojenia Stylovych znakov skla-
datelov, postupuje od vSeobecného

k jednotlivému, o svedci o hlbokom
prehlade v klavirnej literattre, o jej
praktickom poznani a o poznani
umeleckych vykonov. Na strane 327
v odseku Harmonické ,zjavenia“
zachytava poeticky zmysel Lisztovej
harménie. Pritom evidentne chape
harméniu ako Strukturalny jav, avsak
neisté vyjadrovanie v stvislosti s apli-
kovanim na obsah diela dava textu
prilis vSeobecny charakter. Podobny
model pristupu pouzil N. Adamov na
huslovd literattru. Adamov je vecny,
racionalny v hodnoteni a ostrejsi v po-
rovnavani hudobnych javov. Uplne
svojrazne formuluje svoju kapitolu

F. Klinda. K organu zaujima postoj
nielen ako publicista, ale aj ako tvorivy
interpret, skiiseny pedagdg, osved-
ceny znalec hudobného materialu a
znalec dejin vyvoja hudobného nastro-
ja. Velmi svojsky formuloval svoj text
nielen tym, Ze upozoriiuje na kom-
pozi¢nti prax v organovej literature
19. storocia, ktora sa bud'zanedbava
v textoch o hudbe, alebo sa jej venuje
len okrajova pozornost. Zvlastnostou
prispevku je, Ze upozoriiuje na organ
aj ako objekt tvoriaci architektonic-
ku suicast celkového priestoru, do
ktorého je nastroj zabudovany. Text
tak priam vyzyva Citatela k obhliadke
jednotlivych, v knihe menovanych
exkluzivnych néstrojov.

Kapitola J. Kopeckého o opere sleduje
skor konkrétne diela skladatelov

19. storocia nez typoldgiu tohto
synkretického Zanru, ¢o by mohlo

byt pre Citatela nielen zaujimavé, ale
aj orientacne prospesné. Ak vak
prechéddzame exkurziou skladatelskej
tvorby a jej uvadzania v opernych
domoch, tak aj tu moze najst Citatel
na obhliadku budov a ich umeleckej
architektury. Je logické, Ze sa tu autor
dotyka narodnych $kél v opere, avSak
menej pochopitelné je, preco to Citate-
lovi nezd6vodiiuje a obmedzuje sa len
na lexikografické zdelenie.

Pokial'ide o krystalizovanie znakov
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néarodnych $kal, tato otazka je moder-
ne a velmi vecne ponata I. Polediiakom
v kapitole o ceskej hudbe, ktorej text je
zbaveny myslienkového tradicionaliz-
mu. Namiesto neho pontka moderny
objektivny pristup zhodnocujtici de-
jinny vyznam osobnosti ¢eskej hudby.
Idealizované dejiny ceskej hudby 19.
storocia sa tu objavujti v novom svetle,
podnecuju k sympatiam a je len Skoda,
Ze je to na tak kratkom textovom
Useku. Podobne mozno charakteri-
zovat kapitolu N. Hrckovej, ktora sa
tyka javu 19. storocia, s nazvom ,Jar
narodov". Obsah textu osvetluje tuito
historicku skutocnost, vecne vypoveda
o kulttrnych aktivitach narodov, pou-
kazuje na odrazy tychto aktivit v tvor-
be a zdovodiuje ciele skladatelskych
osobnosti v sivislosti s nimi.

Som presvedcend, Ze Citatel ziska z tej-
to publikacie nové informacie, ktoré
nie st zatazené konfliktnymi ndzormi,
rigidnymi tvrdeniami zakladajacimi sa
Casto na spiatocnickom mysleni. Pub-
likacia obsahuje zretelny, intelektualne
uchopiteliy text s ideovym zamerom
podat bohaty obraz o vyvoji nezvycaj-
nej epochy.

Ingeborg SISKOVA

Darina Mudra

Anton Zimmermann
(1741-1781)
Thematisches
Werkverzeichnis

Peter Lang,

Frankfurt am Main 2011

Malokdy se muzikologie vzchopi na
dilo podobného rozsahu, jakym je
monografie Dariny Mudré o Zivoté

a dile Antona Zimmermanna. Je
vysledkem celozivotniho usili bada-
telky, které se podafilo vytvorit prvni
synteticky pohled na déjiny hudby
na Slovensku v 18. stoleti. Prace
vychazi v némecké a anglické verzi,
coz ji zpfistupnuje badatelim na
celém svéte. Anton Zimmermann byl
donedavna povazovan za okrajovou
postavu hudebnich déjin ve stinu
Josepha Haydna. Dariné Mudré se
podafrilo dokazat, Ze Zimmermann
nebyl maly mistr tfeti kategorie, ale
velmi vyspély a originalni skladatel,
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> jehoz dila se ¢estné radi po bok jeho
slavného soucasnika, za jehoz dila
byla néktera mylné pokladana.

V monografii Dariny Mudré najde
hudebni historik vse, co souvisi

s Zivotem a hudbou Antona Zim-
mermanna. Skladatel se narodil

na severni Moravé v Siroké Nivé

u Bruntélu o Vanocich roku 1741
do neklidnych let valek s Pruskem.
0 jeho vzdélani nevime prakticky
nic. Mist, kde mohl Zimmermann
nabyt hudebni vzdélani, bylo vice:
jezuitské gymnazium v Opavé (mat-
riky shofely), piaristé v Bruntalu a
Staré Vodé (matriky nedochovany),
klastery augustiniand, premon-
stratl atd. Nezbyva, nez doufat

v §tastnou nahodu, Ze se podar{
nékdy nalézt pramen, ktery by
prispél k osvétleni prvni poloviny
Zimmermannova Zivota. Zimmer-
mannovi se nepochybné dostalo
kvalitniho hudebniho vzdélani, ale
to by nestacilo, kdyby on sdm nemél
mimoradné nadani. Svédci o tom
prvni zprava o jeho hudebnim pd-
sobeni z roku 1763, ve které je jme-
novan jako vysoce cenény varhanik
katedraly v Hradci Kralové. Jak

se rodak z Siroké Nivy u Bruntalu
dostal do Hradce Kralové, zistava
neobjasnéno, stejné jako jeho vzta-
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hy k Olomouci a Brnu. Jeho Zivotni
osudy v letech 1764-1771 zistavaji
zahaleny rouskou tajemstvi.

Jako tficetilety prisel Zimmermann
do Bratislavy, ktera za vlady Marie
Terezie prozivala mimoradné stast-
né obdobi rozvoje. Prvni zminka o
ném v tomto mésté se tyka uvedeni
jeho singspielu Narcisse et Pierre
roku 1772. Také dalsi zpravy pojed-
néavaji o jeho cinnosti skladatelské
avarhanické. Roku 1775, ziejmé ve
vyhlidce na misto, které by mu za-
jistovalo existenci, se Zimmermann
ozenil a skutecné jiz nasledujicino
roku se stal vedoucim kapely kar-
dinala Batthyanyho. Zde mohl pIné
rozvinout své tvirdi sily, nebot tato
kapela patfila k nejlepsim hudebnim
soubor(im ve stredni Evropé. Presto
skladatel stale usiloval o misto
varhanika v Dému sv. Martina,
kterého se mu dostalo v roce 1780.
Zimmermann se bohuzel z dosazeni
svého Zivotniho cile dlouho netésil,
protozZe rok nato, 16. fijna 1781,
zemrel. Jeho vdova pak dostavala
od kardinala diichod, coz v té dobé
zdaleka nebylo bézné.

Jak jsme jiz naznacili, byl Zimmer-
mann ve své dobé, ale i po smrti,
Siroce uznavany a hrany skladatel.
Jeho autorstvi je podle D. Mudré
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prokazatelné u 281 dél, z toho u
145 zcela jednoznacné. Nezasvé-
cenému Ctenafi to miZe pripadat
zvlastni, ale badatele v oboru hudby
18. stoleti to nepiekvapi. UZivatelé
Kdchelova a Hobokenova katalogu
védi, Ze existuje mnoZstvi dél, pfi-
pisovanych Haydnovi a Mozartovi
nepravem a Ze se v pramenech
vyskytuje mnoho dél Mozartovych a
Haydnovych, ktera jsou mylné pri-
pisovana jejich méné vyznamnym
soucasnikdm. Se stejnymi problémy
se musela u Zimmermanna vyrov-
nat i Darina Mudra. Je zajimavé,

Ze u instrumentalnich a svétskych
skladeb je urceni Zimmermannova
autorstvi vétsinou bez problém.
Také otazka autorstvi u skladeb,
kde chybi autorovo krestni jméno,
vyzniva vétSinou ve prospéch
situace nastavaji v jeho chramové
tvorbé. V této oblasti se setka-
vame s dily myIné pfipisovanymi
jinym autordm, jako jsou Sam-
martini, Joseph a Michael Haydn,
Albrechtsberger, Holzbauer nebo
Dittersdorf, coZ je Zimmermannovi
bezpochyby ke cti. Na druhé strané
fada duchovnich dél, oznacenych

v nékterych pramenech jako prace
Zimmermannovy, pochazi ve sku-
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tecnosti od F. X. Brixiho, L. Hof-
manna, Kobricha, Pleyela, Vogla aj.
I tyto skutecnosti svédci o tom, Ze
Zimmermann byl ve své dobé obec-
né znamou skladatelskou autoritou,
které bylo mozno pripsat cokoliv.
Na jedné strané je pravda, Ze au-
torstvi Ize urcit na zakladé slohové
kritiky. To ovem predpoklada
spartaci vSech spornych skladeb
alespoii ve formé particella, coz je
mamuti prace, ale jeji vysledek je
pouze pravdépodobny. Hudba kla-
sicismu se totiZ vyznacovala mno-
hymi podobnymi rysy, které byly

v Zimmermannové dobé uréovany
zejména tvorbou Haydnovou.
Skladatelovych autograft se po-
darilo Mudré nalézt jen 34, vSechny
ostatni prameny byly jen opisy.
Datované prameny pochazely z let
1770-1942, vznik nedatovanych

se dal urcit podle jmen opisovacii,
vlastnikd, pisma a papiru. V kazdém
piipadé musela autorka srovnavat
nespocet rukopisd roztrousenych
na rozsahlém azemi. Zimmerman-
novy skladby se totiZ dochovaly ve
105 institucich v Evropé (na Sloven-
sku, v Rakousku, Cesku, Madarsku,
Némecku, Belgii a Italii) a v USA.

Z pochopitelnych divodd se Zim-
mermannovy skladby vyskytovaly
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nejcastéji na tizemi prvnich ctyr
jmenovanych zemi. Zimmerman-
novu popularitu potvrzuje téz okol-
nost, Ze jeho skladby nabizeli ve
svych tisténych katalozich hudebni
nakladatelé jako Breitkopf v Lipsku
a Traeg ve Vidni. Trinact evropskych
nakladatelti, jeden az z Lyonu, Zim-
mermannovy skladby vydavalo.
Tematicky katalog zabira 339

stran. Podobné jako jiné velké
tematické katalogy je usporadan
tak, aby v ném bylo mozno dopl-
novat eventualné dalsi objevené
Zimmermannovy skladby. Jen pro
zajimavost uvedme, Ze v katalogu
najde zajemce 40 symfonii, 4 kon-
certy, 49 komornich skladeb, 8
divertiment, 7 msi a 18 mensich

cirkevnich skladeb. Zacatky skladeb
jsou notovany nejvyssim hlasem a
basem a zaznamenany jsou vSechny
véty. V poznamkovém aparatu jsou
uvedeny viechny znamé predlohy

s datovanim, znénim titulniho listu,
odkazy na RISM a poznamkami o
pisatelich, maijitelich atd.

Poslednich 200 stran je vénovano
vyctu katalogti obsahujicich Zim-
mermannovy skladby, vyobrazenim
vodnich znak papiru a nejriiznéj-
$im typtm rejstiikil (napr. nazvovy,
jmenny a d.) Nechybi podrobna
bibliografie a seznam pouZitych
zkratek. Poslednich 50 stran prinasi
kopie dokumentd, obrazy, vztahujici
se k Zimmermannovu plsobeni

v Bratislavé a ukazkdm Zimmerman-
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novych hudebnich rukopisu a tisku.
Zavér tvori generalni rejstiik osob
a mist.
Monografie Dariny Mudré o Antonu
Zimmermannovi dustojné repre-
zentuje slovenskou muzikologii na
svétovém foru. Aby se Zimmerman-
novi dostalo praktického uznani
v déjinach evropského klasicismu,
bude teba jesté prekonat nedlivéru
hudebniki a obecenstva k ,nezave-
denym” jméndim a zpFistupnit jeho
tvorbu hudebni verejnosti dostat-
kem tisténych materialt. Dodejme
jesté, ze praci se podarilo dokoncit a
vydat diky finan¢ni podpore Minis-
terstva Skolstvi Slovenské republiky
a Slovenské akademie véd.

Jiri SEHNAL

1883

notovy papier

$pecializované hudobné casopisy
stargie notové materidly v hudobnom antikvaridte

zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
internetovy obchod z ponukou viac ake 300000 titulov
kompletny servis pri objedndavani nét pre organizdcie aj
jednotlivcov

hudobniny

noty z celého sveta

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zénrov z &eskych i zahraniénych
vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini

monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdécie

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Te$ime sa na vasu névitevu v predaini,

alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVIi » 1883 « SPO L.

S R.O. BRNO
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Bratislava

Slovenska filharménia

Pi 2.09.

Dém sv. Martina, 19.00 h

Koncert v ramci 2. ro¢nika Katedralneho
organového festivalu

Slovenska filharménia, R. Star

S. Surin, organ

Handel, Albinoni, Guillmant

Ut 13.09.

Koncertné siefi Dvorana, 19.00 h
Moyzesovo kvarteto

T. Nemec, klavir

R. Vizvari, kontrabas

Martincek

St 22.09. - Pi 23.09.
Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharménia, E. Theis
H. Lippert, tenor

B. Pinter, mezzosopran

Krak, Mahler

Ut 27.09.

Koncertné siefi Dvorana, 19.00 h

A. Lebedev, klavir

Scarlatti, Kurtag, Haydn, Gubajdulina,
Bach/Busoni, Busoni, de Falla

St 28.09.

Historicka budova SND, 19.00 h
Cappella Istropolitana, R. Marecek
Sammartini, Handel, Vivaldi, Albinoni,
Schreker, Mendelssohn Bartholdy

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 4.09.
Z. Zamborska, klavir
Couperin, Debussy, Cekovska, Prokofiev
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Ne 11.09. St 8.00. So 17.09. Radosinské naivné divadlo/ | Raiding, Burgenland, Rakisko

1. Palovi¢, viola SKO, M. Katz Stepka: Nesladim Info: www.lisztfestival.at

J. Palovicova, klavir V. Hudecek, husle Ut 20.09. Verdi: Nabucco

Reger, Cikker, Hindemith Mozart, Dvorak, Camille Saint-Saéns So 24.09. Lehar: Vesela vdova Medzinarodny festival George Enescu
Ut 27.09. Puccini: Madama Butterfly | 2011

Ne 18.09. St 22.00. St 29.09. Bregovi- Dinkova: GypsyRoots | 1.-25.9.2011

Bergerovo trio Quasars Ensemble, I. Buffa Bukurest, Rumunsko

Info: www.festivalenescu.ro

Zahranicné siitaze

Infoservis Oddelenia
dokumentcie a informatiky

L. Fancovic, klavir
B. Dugovic, klarinet
J. Slavik, violoncelo

P. Noskaiova, mezzosopran
Mahler, Debussy, Albrecht, Poulenc

Beethoven, Berger, Brahms Ne 25.09.

Nedelné matiné pre deti a rodicov, Medzinarodna siita mladych sklada-
Ne 25.09. 16.00 hod Gaudeamus Muziekweek 2011 telov Frederica Mompou Barcelona
Pressburger Hummel Ensemble Divadlo HAAF a Z. Haasova 4.-11.9.2011 2011
R. Marecek, husle Kozickine potulky - vesela hudobna Utrecht, Holandsko Kategoria: skladba pre klasické gitaro-

V. Verbovskd, violoncelo rozpravka Medzinarodny festival mladych sklada- | vé duo, trvanie skladby od 12 - 20 min.
M. Stefko, klavir tefov a novej hudby Vekovy limit: do 35 rokov (k 31. 12.
Haydn, Hummel, Liszt Banska Bystrica Info: info@muziekweek.nl, 2011)

Uzavierka: 30. 9. 2011
Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

www.muziekweek.nl
Statna opera

Lisztomania 2011

Statny komorny orchester Zilina | St 14.09. Donizetti: Napoj lasky 19.-23.10.2011

Ollrectdtina :

pozyva

NEINAMA HUDBA

III. cast’ cyklu koncertov

6.'september 2011 (utorok), 19.00 hed. / Palffyho palac, Zamocka ul.

MOYZESOVO KVARTETO
MUCHOVO KVARTETO

27. september 2011 (utorok), 20.00 hod. / Palffyho palac, Zdmocka ul.

Tomas SELC -‘basbaryton

Dana HAJOSSY - klavir
Natalia JABURKOVA - recitacia

4. oktober 2011 (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

Helena BECSE SZABO - sopran
Eva SUSKOVA sopran
Martin MIKUS “barytén

Viktoria BELAYOVA - detsky hlas
Peter PAZICKY - klavir

18. oktéber 2011 (utorok), 19.00 hod. / Dvorana VSMU, Zochova ul.

Jordana PALOVICOVA - klavir

S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

AR BRATTRLAWEHEIR

- Hurd ol ford
Wi Fund Sowvakia

hudobngz»t

| hudobng zivot




- f 1]
* Hudba je viade N 2% :
* Melos-Etos, medzinarodny festival sG¢asnej hudby ™~ + :

4. -13.11. 2011

VOApICIeK MELOS - ETOS
. dgb . % . Hikovet i I_H BRATISLAVA  [H] Siovensky rozhlas f slovenski filharndia rakllSke‘kullllrnehﬂrumff’/ "myr:mu 5
nudobne )

MUE‘;COCEINIH'&}}}“ el [ eyl uduhngiivnl SME Z02nam.sk JA.MWRHUQQEQEP: A{iﬁz—:‘;;‘;
~ .



\LHARMON,
& 14

[y STATNA FILHARMONIA KOSICE

OM UMENYY

41. MEDZINARODNY

ORGANOVY FESTIVAL
IVANA SOKOILA 2011

THE 41°" INTERNATIONAL ORGAN FESTIVAL OF IVAN SOKOL

Festival sa kona pod zastitou ministra kultiry SR a s podporou Mesta Kosice K KO § ICE

STATNA
PRISPEVKOVA
ORGANIZACIA

Irena CHRIBKOVA | Ceskd republika

GUILMANT | J. S. BACH | KLICKA | GRESAK | BOELLMANN | WIEDERMANN

Koncert s finanénou podporou W

LINEK | ROSKOVSKY | RIGLER | PACHELBEL | BUXTEHUDE | BRIXI | CERNOHORSKY
GUILMANT | J. S. BACH | GRESAK | BOELLMANN

Koncert v spoluprdci s Evanjelickym a. v. cirkevnym zborom v Kezmarku

a s finanénou podporou @—“'\"mw” .
Bine K. BRYNDORF | Dansko

MENDELSSOHN-BARTHOLDY | GRESAK | J. S. BACH | SCHUMANN | FRANCK

GADE | GRESAK | J. S. BACH | MENDELSSOHN-BARTHOLDY | SCHUMANN
Koncert v spoluprdci s Mestskym kultdrnym centrom Spisskéd Novd Ves

Martin BAKO | Slovenska republika

J.S. BACH | C. P. E. BACH | MENDELSSOHN-BARTHOLDY | GRESAK | BAKO
Koncert v spoluprdci s OZ GOTIKA, Roziava

J.S. BACH | BELLA | NEMETH-SAMORINSKY | GRESAK | BAKO
Koncert v spoluprdci s Farnosfou sv. kosickych muéenikov v Kosiciach - Nad jazerom

Marc JAQUET | Nemecko

J. S. BACH | GRESAK | BERVEILLER | ALAIN

Koncert v spoluprdci s Mestom Poprad
a s finanénou podporou Goetheho instititu Bratislava

PREDAJ VSTUPENIEK NA KONCERTY V KOSICIACH: od 22. 8. 2011

v pokladnici $fK-Dom umenia (tel.: 055/622 07 63)

MIC OD Dargov - Hlavna 2, Navstevnicke centrum Kosice - Hlavna 59,

a na mieste koncertu hodinu pred zaé¢iatkom podujatia

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA

Podrobny program festivalu a informdcie o predaji vstupeniek ndjdete na www.sfk.sk
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